Ao longo de mais de quatro décadas, Adriane Mottola fez do
teatro um espago de criagdo, encontro e transformacao. Diretora,
atriz, produtora, professora e fundadora da Cia. Stravaganza, sua
trajetdria se entrelaca a histdria do teatro gaucho.
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sa e vai vivendo eles no
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dos. ‘O que a vida quer da

Este livro percorre alguns dos caminhos dessa artista incansa-
vel, reunindo memorias, processos criativos e reflexes sobre uma
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vida dedicada a cena teatral.

Fébio Rabelo
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APRESENTAGAQ

AFORGAE AINQUIETAGAD DO
TEATRO DE ADRIANE MOTTOLA

Um farol para iluminar as escuriddes que cercam os que
investigam e criam a evolugdo cénica desses tempos contro-
versos. E assim que percebo a figura e o trabalho de Adriane
Mottola, um dos nomes mais relevantes do teatro gaucho.

Conhego Adriane ha muito tempo. Tempos atras, no ini-
cio das nossas carreiras, a dirigi como atriz em uma monta-
gem de Senhora dos Afogados, um texto ainda hoje inquie-
tante de Nelson Rodrigues. Ela tinha um papel central na
encenag¢ao, que cumpriu temporada no Clube de Cultura.
Idos tempos. Tempos de semeadura.

De la para ca, a importancia de Adriane ndo parou de
crescer. Com seu parceiro de vida e arte, o Palese, assinou
grandes sucessos teatrais. Espetdculos inventivos, ousados,
que pesquisavam a linguagem que lhes parecia a mais trans-
gressora e necessaria. De todos os sucessos assinados pela
dupla, o Decameron, de Boccaccio, transformou seu grupo
em referéncia nacional de bom teatro.

O Stravaganza, inquieto e atuante, ¢ obra de uma vida de-
dicada ao teatro. A sede do grupo, o Estudio Stravaganza, é
um espago cénico que comporta experimentagdes e todo o
tipo de teatro que fazem o repertdrio das artes cénicas con-
temporaneas.



A figura de Adriane atravessa esses anos marcando ter-
ritério: de bom teatro, de investigacao cénica, de fomento a
classe. H4 um grupo que fortalece e amplia as inquietagdes
dela, uma excelente diretora sempre em atividade.

Adriane tem um olhar de permanente curiosidade, sem-
pre atenta, sempre ligada. E um prazer permanentemente re-
novado encontrar com ela, trocar ideias sobre as encenagdes
que estreiam e as linguagens que o teatro nos oferece.

Que este volume da colegdo Gatiichos em Cena tenha sido
dedicado a ela é um reconhecimento a sua inegéavel contri-
bui¢do ao desenvolvimento das nossas artes cénicas.

Leiam o livro. E vocés vao se unir ao meu caloroso aplau-
so de agradecimento, de reconhecimento, de alegria por divi-
dir e partilhar esses tempos que nos cabem viver.

Viva Adriane Mottola!
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Vivemos numa época um pouco fria,
um pouco nervosa, um pouco agitadica,
um pouco sem tempo de todo mundo, de
profunda solidao. O teatro é uma coisa cor-
po a corpo e tem que se basear na emocao.
Teatro frio ndo existe, é loucura! Deixa a
frieza para outros meios de comunicacao.

E preciso tocar aquelas pessoas que foram

ali para te ver.

A base de tudo é ser sincero: ‘Quero
falar isso, é isso que vou falar’, e criar um
elenco sincero e fazer um trabalho sincero,
por mais simples que possa parecer. En-
fim, criar, desde a sua base, uma forma de
jogo, de se divertir, mesmo que nao estejas
montando uma comédia; mas se divertir,
ter prazer com aquele trabalho e criar todo
um ambiente de tranquilidade, jogo e soli-
dariedade.

Congquistar o publico por ser verda-
deiro, misturando emocio, sensibilidade e

reflexao.

ADRIANE MOTTOLA
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Adriane Mottola, em
Memory Motel(1988).

INTRODUGAO

[0TAS DE UM PERCURSO

Aceitar o convite para escrever este livro foi abragar um
grande desafio, pois escrever sobre Adriane Mottola é per-
correr uma trajetdria viva, em movimento, profundamente
entrelacada com a histéria do nosso teatro.

Sao mais de quatro décadas dedicadas ao fazer teatral,
atravessando geragoes, cultivando processos de criagao e dei-
xando marcas na formacio de artistas e publico. A frente da
Cia. Stravaganza desde 1988, Adriane construiu um percurso
que ndo apenas acompanhou a cena local, mas também se
tornou parte importante dela. Como traduzir em palavras
uma trajetoria tao significativa?

Meu primeiro encontro com seu trabalho aconteceu na
plateia, diante de A Comédia dos Erros (2008). Shakespeare
pulsava ali com um ritmo vibrante, sustentado por um elen-
co afiadissimo. Mas foi anos depois, por volta de 2013, que
Adriane deixou de ser apenas referéncia e se tornou presenca
concreta na minha formacéao. Fui sua aluna no Departamen-
to de Arte Dramatica (DAD - UFRGS), na disciplina de Fun-
damentos da Dramaturgia do Encenador.

Adriane conduzia as aulas com uma leveza rara, por-
que, sob a aparente suavidade, havia rigor e profundidade.
Tudo acontecia: o trabalho intenso, a entrega, a troca e o riso,
pois Adriane tem um humor muito presente, que atravessa
o trabalho sem diminuir sua seriedade. Havia uma fluidez
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nos processos, uma abertura genuina ao coletivo, um senso
de justica e escuta que marcavam ndo somente a artista, mas
também a pessoa.

Lembro dos exercicios, das improvisagdes, mas também,
e talvez principalmente, dos intervalos. Dos cafés comparti-
lhados, das conversas que deslizavam entre o teatro e a vida.
Ha pessoas com quem se aprende apenas por estar perto, ob-
servando, ouvindo, perguntando. Adriane ¢ uma delas.

As roupas coloridas, o cabelo que atravessou o vermelho e
hoje revela os grisalhos com surpreendentes matizes, o olhar
gentil, o sorriso que acolhe. Adriane é uma figura profunda-
mente respeitada pela classe artistica, e o mais bonito é que
isso foi construido com muito trabalho.

Diante de uma personagem assim, o desafio nao ¢ so-
mente contar, mas escolher como contar. Adriane tem uma
carreira extensa, intensa e multifacetada: mais de 50 espeta-
culos, transitando entre atuacao, dire¢do, assisténcia de dire-
¢d0, dramaturgia, producdo e técnica. E impossivel abarcar
em sua totalidade uma trajetéria como a dela. Por isso, este
livro ndo pretende esgotar sua histéria, mas percorrer alguns
de seus caminhos mais significativos, contribuindo para o
registro da participa¢ao das mulheres na constru¢ao da cena
teatral contemporanea.

O que temos aqui, portanto, ¢ um dos tantos recortes pos-
siveis de uma vida repleta de aventuras. Tomando espetaculos
e experiéncias marcantes como fios condutores, busco acom-
panhar uma caminhada artistica marcada pela diversidade
de linguagens, processos e encontros. Mais do que registrar
uma sucessao de obras, interessa compreender a artista que
se revela em cada uma delas.

Entre memoria, histéria e pesquisa, fui seguindo rastros,
reunindo documentos, acionando redes e descobrindo ca-
madas. Aos poucos, entrei no universo dessa artista opera-
ria, no melhor sentido da palavra: uma inquieta operaria das

artes, mais afeita ao “sim” do que ao “ndo’, mas sem nunca
deixar de lado o senso critico.

Entre cafés e conversas, na sua cozinha ensolarada de
azulejos amarelos, Adriane revisitou lembrangas, histdrias e
processos criativos. Algumas memdrias chegavam com niti-
dez; outras precisavam ser buscadas aos poucos, entre pausas
e associacdes. E desse exercicio de rememorar, tio humano
quanto necessario, que nasce grande parte das paginas que
seguem.

Meu agradecimento especial a Adriane Mottola e as pes-
soas que escreveram os textos que compdem o ultimo capi-
tulo deste livro: Coca Serpa, Duda Cardoso, Gustavo Curti,
Janaina Pellizzon, Jodo Carlos Castanha, Lauro Ramalho,
Mirna Spritzer, Ricardo Vivian e Zoé Degani.

Estendo esse reconhecimento as fotdgrafas e aos fotogra-
fos cujas imagens ilustram estas paginas e ajudam a construir
a memoria coletiva do nosso teatro; a Clo Barcellos, por mais
esta parceria junto a Editora Libretos; a Press Revisao; a Le-
ticia Vieira, pelo honroso convite para escrever este livro; ao
Luciano Alabarse, pela bela apresentac¢ao; ao Porto Alegre
em Cena, por tornar possivel a imprescindivel cole¢ao Gau-
chos em Cena.

Que a leitura deste livro desperte lembrangas, imagens e
reflexdes, seja naqueles que compartilharam parte dessa traje-
toria, seja nos que agora se aproximam dela pela primeira vez.



Adriane Mottola em
Boca de Cena(1983).

HO ENCONTRO DA ARTISTA

Pode nao ser a escolha mais original, mas o olhar de his-
toriadora me impede de comecar a contar esta historia por
outro ponto que nao seja o inicio. Acredito que é na infan-
cia que vivemos experiéncias que, se ndo determinam nossos
destinos de forma inevitavel, ao menos deixam rastros. Pe-
quenos sinais, encontros, impressoes, detalhes que parecem
adormecidos e que, anos depois, reaparecem com forga sur-
preendente, como se estivessem esperando o momento certo
para voltar a cena.

Interessante como na trajetdria da Adriane encontramos
esses indicios dispersos e discretos, porém apontando para o
desenrolar da historia da artista que hoje conhecemos.

Nascida no dia 3 de novembro de 1954, no Hospital Bene-
ficéncia Portuguesa, em Porto Alegre, Adriane Cecilia Pinto
Mottola ¢é filha de Lya Pinto Mottola, professora de Educa¢ao
Fisica, e Caetano de Souza Mottola, militar que estudava para
se tornar advogado. Nao havia artistas na familia, a0 menos
oficialmente, pois a arte ndo era vista como um possivel ca-
minho profissional.

Enquanto o mundo ainda se reorganizava no p6s-Segunda
Guerra, em meio a Guerra Fria e as promessas de moderniza-
¢d0 que marcavam os anos 1950, Porto Alegre também expe-
rimentava seu proprio ritmo de transformag¢ao com os primei-
ros sinais de urbaniza¢ao mais acelerada.



Adriane Mottola no
colo da mae, Lys; da
avo Emilia Dauber, e da
tia Elsa Ludwig Pinto.

Em festa familiar, com
3 amiqa Gleiva (atras),
0S pais e 0irmao.

Entre as casas da infancia na Rua Marcilio Dias, no bairro
Menino Deus, e, posteriormente, na Rua Francisco Ferrer, no
Rio Branco, Adriane dedicava seu tempo a jogos de bolita,
batalhas de Forte Apache, culindria para bonecas e apresen-
tacoes circenses ao lado do irmao mais novo, Hamilton.

Aluna do primario na Escola Roque Callage, na Rua Ca-
bral, onde a mae também lecionava, ela dividia seus dias en-
tre os deveres escolares e as aulas de balé com a professora
Maria Julia da Rocha, na Escola de Artes Landes, dirigida por
Eva Landes e localizada na Rua Silva Sé. Foi ali que teve seus
primeiros encontros com o palco e comegou a experimentar
a sensacao de estar em cena.

O primeiro figurino de bailarina, guardado até hoje, per-
manece como vestigio desse inicio: onde a menina timida
encontra no palco um lugar de encantamento e, sem saber,
inaugura uma relagdo que atravessaria toda a sua vida.

No gindsio, cursado no tradicional Instituto de Educa-

¢do Flores da Cunha, a forma¢ao de Adriane ganhou novos

Adriane Mottola (em pé) junto s colegas da
Escola de Artes Landes, no Theatro S3o Pedro.
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contornos. Entre aulas e corredores carregados de histdria,
ela viveu a experiéncia de cantar no orfedo escolar, sob a
condugao da importante maestrina Dinah Néri Pereira. Foi
também nesse ambiente que teve o primeiro contato direto
com o teatro, uma vez que o IE contava com o trabalho con-
solidado e reconhecido de Olga Reverbel, referéncia pioneira
de teatro e educagao no Brasil e criadora do TIPIE (Teatro
Infantil do Instituto de Educagio).

Adriane nao se recorda do nome da professora responsa-
vel pela montagem, mas lembra dos ensaios de Muito Baru-
lho por Nada, uma das comédias mais hilariantes de William
Shakespeare. Na pega, interpretava Benedick - personagem
ironico e declaradamente avesso ao casamento, até se ver
envolvido com a igualmente sagaz Beatriz. Nao deixa de ser
curioso que, ja ali, o riso e a inteligéncia da comédia ocupas-
sem um lugar central na sua experiéncia cénica.

Me lembro que eu adorava. Mas sempre fui muito
timida. Entdo, eu nunca, jamais, pensei que fosse ser
atriz. Ou qualquer coisa assim. Eu era muito fechada
em mim mesma.

Se a montagem chegou ou
nao a ser apresentada ao publico,
a memoria ndo esclarece. O que
permanece ¢ a vivéncia da cria-
¢do e talvez um indicio precoce de
afinidade com o humor que, mais
tarde, encontraria largo espago em
sua trajetdria artistica.

A primeira experiéncia mar-
cante de Adriane como especta-
dora de teatro aconteceu quando
cursava o cientifico (correspon-

Adriane adolescente.
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Eni das Neves
eldaCelinaem
A Moreninha
(1970).

dente ao Ensino Médio) no Colégio Sevigné, no ano de 1970.
A escola levou os estudantes ao Theatro Sao Pedro para assis-
tir a uma superproduc¢ao gatucha de A Moreninha, inspirada
no romance de Joaquim Manuel de Macedo, com dire¢ao de
Delmar Mancuso e protagonizada por Ida Celina. No elenco,
nomes de peso do teatro gaucho, como Lurdes Eloy, Margari-
da Linera, Yetta Moreira, Renato Rosa e Eni das Neves.

A montagem fazia parte do projeto O Teatro Vai a Esco-
la, patrocinado pela SMEC, com colabora¢ao da SEC, cum-
prindo temporada de trés meses no Theatro Sdo Pedro, com
apresentagdes de terca a domingo. A iniciativa tinha como
objetivo formar publico e inserir o teatro no cotidiano dos
estudantes.

Para Adriane, a experiéncia teve um impacto particular.
Pela primeira vez, viu no palco a materializacao de uma his-
toria que conhecia apenas pela leitura. Esse deslocamento, do
texto literdrio para a cena, chamou sua aten¢do e marcou sua
relagdo com o teatro.

Apesar dessa experiéncia proporcionada pela escola,
Adriane nao se identificava com as aulas de Educagao Ar-

21



22

tistica, voltadas principalmente para trabalhos manuais.
Inserida na reforma educacional da década de 1970, du-
rante a ditadura civil-militar, a disciplina privilegiava uma
formacao técnica e pouco aprofundada em arte, restrin-
gindo o desenvolvimento do pensamento critico e da re-
flexdo artistica.

Eu odiava, porque eles ensinavam a fazer sabone-
te, encapar cabide... Isso nao é artistico! Como assim?

Esse contraste entre a poténcia da experiéncia teatral e a
limitagao das praticas em sala de aula ajudou a delinear, ain-
da que de forma inicial, sua percepgdo sobre o que entendia
como arte.

No momento de decidir a escolha profissional no vesti-
bular, Adriane tinha um caminho aparentemente definido:

Eu ndo sei se era uma coisa de moda na época, mas
eu queria fazer Comunicac¢ao na PUC. Eu achava que
nao tinha informacao suficiente para fazer jornalis-
mo, que era o que eu mais gostava. Eu pensava que nao
era tao intelectual assim para fazer jornalismo [risos].
Entao, fiz os outros cursos da Comunica¢ao: Relagdes
Publicas e Publicidade e Propaganda.

Na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
ela optou pelo curso de Tradutor e Intérprete, mas no mo-
mento da inscrigdo, um fato parecia apontar outro caminho:

Na minha frente tinha uma pessoa que se inscreveu
em Artes Cénicas, a Elena Quintana, que mais adiante
eu descobri quem era. E eu pensei: ‘Gente, alguém ta se
inscrevendo num curso de teatro. P9, ia ser legal, né?’
Mas eu me inscrevi em tradutora e intérprete.

Apesar de ter sido aprovada, Adriane, inicialmente, tran-
cou a matricula do curso da UFRGS para dedicar-se a sua

formagdo na area da Comunicagdo. Entre 1974 e 1977, cur-
sou o Bacharelado em Comunica¢ao Social - habilitagao
em Rela¢des Publicas. Na sequéncia, cursou Publicidade e
Propaganda, também na Famecos/PUC, entre 1978 e 1979.
A experiéncia profissional, no entanto, ndo correspondeu as
expectativas, pois havia um descompasso entre o que fazia e
o que buscava.

Eu trabalhava numa agéncia de publicidade,
mas digamos que eu odiava. Eu ndo gostava do tipo
de relagiao que existia na publicidade. As pessoas sao
muito usadas. Eu trabalhei uns seis anos na agéncia,
mas tinha muita coisa que eu nao aceitava. Organi-
zar coquetel para cliente e colunistas sociais e fazer
clipping nao era a minha vibe, nao mesmo, odeio
essas coisas.
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Depois de formada pela PUC, Adriane retomou o curso
de Tradutor e Intérprete na UFRGS, motivada pelo interesse
por linguas e pelo hobby em traduzir textos, especialmente
letras de musica. Contudo, alguns fatores desmotivaram a
sua permanéncia no curso, como a mudanga deste para o
distante Campus do Vale e a falta de identificacdo com as
aulas de latim e linguistica. Ao frequentar o Curso Basico
da UFRGS, com disciplinas comuns a diferentes dreas, ela
conheceu muitos colegas do teatro.

Eu tive como colegas no Curso Basico da UFRGS
algumas pessoas do teatro, como a Silvia Veluza e a
Nilza Ramos. A gente fazia alguns trabalhos juntas.
E elas comecaram a me dizer que eu tinha que fazer
teatro, porque eu era muito timida. E eu comecei a
pensar que talvez isso pudesse me ajudar mesmo [...]
Além disso, uma amiga, que namorava o Joao Pedro
Gil, ingressou no DAD. Eu fui assistir a uma aula da
Irene [Brietzke] la e tudo isso me levou a frequentar
muito os teatros da cidade. Uma das primeiras pegas
que me encantou nesta época foi O Beijo no Asfal-
to, direcao do Luciano [Alabarse], que o Gil fazia. Eu
também adorava assistir as pecas do Plinio Marcos
no Teatro de Arena, com debates depois do espetacu-
lo. Eu me sentia crescer vendo o Plinio Marcos falar,
ele tinha feito Beto Rockefeller, entio, eu ja conhecia
o Plinio Marcos da televisao, da novela, que eu ama-
va. Eu assistia muitas coisas do Teatro de Arena, do
Jairo [Andrade] e da Marlise [Saueressig]. O Luis Ar-
tur [Nunes] também era uma referéncia para mim,
muito vanguarda. Vi espetaculos incriveis dele, com
uma superpesquisa de linguagem.

Frequentadora assidua das salas do Bristol e Baltimore,
na Avenida Osvaldo Aranha, Adriane acompanhava progra-
magoes alternativas que inclufam desde o cinema indiano até
o polonés:

O que eu mais gostava era ir ao cinema. A minha
cultura era muito do cinema. Eu nio tinha, naquele
momento, referéncias do teatro, Ariane Mnouchkine,
essas coisas... Foi uma caminhada. Eu ouvia falar pela
primeira vez e ia la catar.

A trajetoria de Adriane no DAD, iniciada em 1980, se es-
tendeu por uma década, até a formatura, concluida em 1990.
Esse tempo mais longo se explica pelos diversos atravessa-
mentos no decorrer do percurso — encontros, projetos e expe-
riéncias com diferentes artistas, que ampliaram sua formacao
para além das salas de aula. Entre as referéncias mais mar-
cantes desse periodo, duas professoras ocupam lugar central
em sua memoria: Maria Helena Lopes e Irene Brietzke.

A minha primeira professora foi a Maria Helena.
Gente, foi dificil entrar na cena, porque nada ela gos-
tava. Entao, eu rodei com ela, mas persisti. Eu demo-
rei muito para me abrir e, com ela, era mais dificil. A
Irene também nao era muito facil. Foram as pessoas
mais importantes para mim. Com a Maria Helena,
se tu dava certo, ficava em cena um tempao; se nao
dava, segundos. Com o tempo, consegui compreen-
der o que ela queria. Ela tentava tirar os teus vicios
corporais e te deixar meio zerado. Um trabalho que
¢ da mascara neutra também, que investigamos de-
pois, na Stravaganza.

Apesar da forte influéncia das duas professoras e direto-
ras que marcaram a histdria do teatro gaucho na sua forma-
¢do0, Adriane confessa a sua atragdo pela “loucura da rua”:

Eu era mais ‘da rua’ que do DAD, os meus amigos
eram os amigos do Ocidente. A Patsy Cecato, o Re-
nato Del Campaio, o Joao de Deus, a Verlaine Pretto,
o pessoal do [grupo teatral] Balaio de Gatos. Os meus
melhores amigos eram pessoas que andavam no mes-
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mo lugar onde eu ia a noite. Eu morava no Bom Fim,
frequentava o Ocidente. A Eliane Steinmentz, a Gorda
do programa [de auditério] Viva a Gorda, ela morava
comigo. Entio, eu andava muito ali, com essas pesso-
as. Eu assistia as pecas do Luciano [Alabarse], porque
a Gorda era do grupo do Luciano, Ivan Mattos, Java
Bonamigo, e todas aquelas pessoas. Tinha o Scalp, que
era um saldo de cabeleireiro na Ramiro Barcelos e fa-
zia muitas performances e tal, tinha o Prémio Scalp, foi
uma boa época. NOs éramos essas pessoas que transi-
tavam pelo Bom Fim fazendo umas coisas diferentes.
Eles eram muito mais loucos do que eu, eu era a cer-
tinha que tentava entender o que estava acontecendo.

Adriane nao encontrava identificacdo com parte das pro-
postas do teatro realizado na faculdade: “Era um teatro muito

Em pé: Bia Bernardo,
mascarado e Adriane
Mottola. Sentados: José
Laitano, Vinicius Silva, Irlei
Machado e mascarada,

em All That Show (Ou
Louco de Atar) (1983).

realista que se fazia. Eu achava careta” Ainda assim, foi no
DAD que viveu suas primeiras experiéncias como atriz em
montagens universitarias. No espetaculo All That Show (Ou
Louco de Atar), foi dirigida por Hermes Mancilha, que tam-
bém assinava o roteiro estruturado como teatro de revista.
Integrando um elenco de 24 atores, a jovem atriz teve a opor-
tunidade de apresentar a pega no projeto Unicena, realizado
no Saldo de Festas da Reitoria da UFRGS, em 1983.

Era uma loucura, um monte de esquetes reunin-
do muita gente, muito canto, muito hippie [...] Eu era
bem amiga do Hermes. A gente brigava bastante, por-
que ele era bem picante. Ele era [signo] Escorpiio, e
eu também. A gente saia para comprar vinho para as
festas e se implicava o tempo inteiro. Tempo bom.

Outro trabalho dadiano marcante na formagao de Adria-
ne foi a montagem Boca de Cena, dirigida pelo colega Anto-
nio Gilberto e apresentada no Teatro do DAD como traba-
lho de conclusdo do curso de dire¢ao. Nessa montagem, ela
interpretava uma prostituta em cena que fazia alusao a peca
Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues.

Era a historia do teatro brasileiro, contava a histo-
ria do TBC, do Arena, do Oficina. E a ultima parte era
do Oficina, que entrava a policia e acabava com o espe-
taculo. Muito bom estar ali, vivendo na cena a historia
do teatro brasileiro!

A primeira experiéncia de Adriane em um espetaculo fora
da universidade ocorreu em 1983, quando substituiu a atriz
Luciene Adami em Vale dos Pimentées, da Cia. Tragicomica
Balaio de Gatos (1980-1988). Influenciado pela passagem do
Asdruabal Trouxe o Trombone por Porto Alegre, no final dos
anos 1970 - cuja oficina de improvisagdo marcaria a forma-
¢ao de diversos coletivos gatichos dos anos 1980 -, o Balaio de
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Gatos tornou-se uma importante referéncia em sua trajetoria.
Adriane acompanhava seus ensaios e apresentagdes, admiran-
do a criagdo coletiva, o humor nonsense e a liberdade cénica
das performances, happenings e shows musicais realizados pe-
los artistas, muitos deles seus amigos. Sobre o Vale dos Pimen-
toes, ela comenta:

Havia cenas criadas apenas em cima de sons, me-
lodias e movimento; duas mulheres cruzando vagaro-
samente a cena, em diagonal, s6 cantando: ‘silen-cio-
-sa-mente’. A ac¢do se passava num futuro depois da
bomba, e os poucos humanos que restaram tentaram
ser uma familia. Eu era uma apresentadora passando
uns slides e falando umas coisas que pareciam nao ter
sentido, do universo do absurdo. A peca era imagética,
atrizes e atores usavam roupas de saco de lixo, comiam
umas comidas que eram umas gelecas coloridas e eu
era uma alienigena que tinha chegado aqui para con-
tar do seu mundo. Era tudo meio pds-apocalipse. Ti-
nha uma transgressao fundamental para mim. Passar
por experiéncias diversas foi me formando.

Apds a rapida experiéncia junto ao Balaio de Gatos, uma
nova proposta de trabalho surgiu a partir de um convite do
amigo Jodo Carlos Castanha para participar da montagem
Guernica (1984), dirigida por ele e produzida pelo grupo Nao
Semo Istrela mas Briamo. A peca retratava a cidade basca
de Guernica, recém-bombardeada pelos nazistas durante a
Guerra Civil Espanhola (1936-1939), e consolidou a entrada
de Adriane no meio profissional.

Foi o primeiro espetaculo com bilheteria que eu
participei desde o processo de montagem. Nesse sen-
tido, profissional. E um casal de idosos, Fanchou e
Lina, ela nao aparece porque a casa deles foi destrui-
da por bombardeios e ela esta debaixo dos escom-
bros. Tinha uma tela e eu ficava atras, nao aparecia.
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S6 a voz, porque os dois conversam o tempo inteiro.
Gente, que experiéncia! Alguns poucos amigos, de-
pois de assistir ao espetaculo pela primeira vez, volta-
vam para assistir de onde o publico nio via. Ficavam
atras da tela, para entender o que aquela voz fazia.
Demais esse espetaculo. E uma peca do [Fernando)]
Arrabal, completamente surreal. Eles ficam falando
ingenuidades enquanto o mundo ta desabando, e ela
sempre diz: ‘Ai, cairam mais pedras em cima de mim!
E ai, meu coelhinho?’ Eu adoro Guernica, linda peca.
O texto acho barbaro. Apresentamos no Museu do
Trabalho [...] E o Castanha é incrivel, ele se coloca de
uma forma muito intensa nas coisas que faz. Ele ado-
ra criar, ¢ impressionante. Foi super bom de fazer, ele
nos dava bastante liberdade.

Adriane Mottola, Eliane Stroqurskie Jodo Carlos

Castanha, em Guernica(1984).
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Jaime Ratinecas, Rogério Lauda, Adriane
Mottola, Jo3o Carlos Castanha e Eliane
Stroqurski, elenco de Guernica(1984).

Se o Ocidente marcou a trajetéria de Adriane pelos mui-
tos encontros artisticos, profissionais e afetivos — “era o lu-
gar onde uma mulher podia ir sozinha”-, outro espago im-
portante do Bom Fim, frequentado pela classe artistica, era
o Clube de Cultura, localizado na Ramiro Barcelos. Como
Adriane morava perto, na Vasco da Gama, frequentemente
ia encontrar a amiga e atriz Eliane Steinmetz (a Gorda), nos
ensaios do grupo Descascando o Abacaxi (1981-1985) e, aos
poucos, foi se envolvendo com as produgdes, o que a aproxi-
mou de Luciano Alabarse.

A produgao estreou em 1985 e reuniu mais de vinte atores
para encenar a histéria do amor de Moema pelo pai, senti-
mento que a leva a afogar as irmas mais novas no mar. Dona
Eduarda é a mae da familia, esposa e figura central de uma
dinamica marcada por siléncios e ressentimentos.



Claudio Etges

Rosangela Batistella,

Adriane Mottola e Java

Bonamigo em Senhora
*  dos Afogados(1985).

Ainda em 1985, Adriane participou de Nao aos Desconhe-
cidos, espetaculo com dire¢ao de Denise Liége. O texto foi ela-
borado pela diretora junto aos atores e criado a partir de clichés
sobre crimes, terror e mistérios. A trama envolvia o estrangula-
mento de véarias mulheres e, no final, o criminoso era revelado.

Cleo Maquets,
Adriane Mottola e

Nilo Cruz em Ngo aos
Desconhecidos (1385).




Da tragédia rodrigueana ao suspense, Adriane atravessou
diferentes linguagens no mesmo ano e participou do seu pri-
meiro espetdculo voltado as criangas, Greg, o Grissauro. Com
texto e dire¢ao de Alderico Nogueira, a peca levava a cena a
histéria de Greg (Marione Reckziegel), um amigo imaginario
que vive embaixo da cama de uma menina (Cibele Sastre).
No rapido processo de montagem, que contou com marca-
¢Oes predefinidas para a estreia no Teatro de Camara, Adria-
ne interpretava Dona Alda, baba da menina, e Alfacete, as-
sistente de palco do Programa do Alfacinha (Paulo Vicente).

Paulo Vicente,
Marione Reckziegel
e Adriane Mottola
em Greg, 0 Grissauro
(1985).

Equipe de Greg, 0
Grissauro, prédio da
Engenharia da UFRGS.
Alderico Nogueira,
Roberto Camargo,
Marione Reckziegel,
Paulo Vicente, Cibele
Sastre e Adriane
Mottola.

Em 1986, Adriane atuou em Cléo e Daniel, com direcao
de Angel Palomero, que adaptou o texto de Roberto Freire
para o palco, construindo uma histéria de amor atravessada
por uma perspectiva pds-freudiana e livre de preconceitos.

Apresentamos no Teatro do IPE. Tinha a Claudia
Accurso e o Joao Batista Diemer no elenco [...] Fala-
va muito de ‘Sem tesdo nao ha solucao, de liberdade
sexual [...] Eu ndo pensava em ser atriz. As coisas vao
fluindo, vao acontecendo. Ai, de repente, tu vé que ja
esta em uma profissio em que nao planejou estar. Eu
tinha aula com a Maria Helena, entao tinha certeza
de que nunca seria atriz. Porque ela te destruia tanto
que tu achava que nao servia para aquilo. Mas, a0 mes-
mo tempo, todo mundo me convidava para trabalhar,
criar. Ai eu pensava: ‘Bom, entdo este é o meu lugar,
sim. E eu fui acumulando experiéncias. Assistindo
muito teatro, conhecendo pessoas, trabalhando bas-
tante, um encontro da em outro, em outro, em outro.

Ja mais experiente no circuito profissional, Adriane foi
convidada pela diretora Irene Brietzke para integrar o elenco
de Peer Gynt, o Imperador de Si Mesmo (1987), espetaculo
inspirado na obra de Ibsen. A pega acompanhava as aventu-
ras de um anti-herdi que, incapaz de se encaixar nos moldes
sociais, atravessa décadas viajando pelo mundo.

Eu era aluna da Irene e foi nessa época que ela me
convidou. Eu adorei. Foi quando comecei a amadure-
cer e entender meu lugar no teatro como artista. Acho
que foi o primeiro trabalho em que eu convivi com um
grupo, vamos dizer assim, um grupo de verdade. E era
muito emocionante. A gente participava das discus-
sOes sobre criacao de cenarios, figurinos... A cria¢ao
da Irene era uma coisa louca, porque ela chegou no
primeiro ensaio com a peca toda marcada. E era in-
crivel como a gente aos poucos se apropriava daqueles
movimentos. Ela dizia: ‘Essa cena vai acontecer assim,
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pard, Fellini, Borges... A montagem era louca, louca,
louca. Eu fiquei apaixonada por aquele texto, que nao
era uma dramaturgia convencional, mas veio de um
classico e resultou numa montagem completamente
moderna. Patinaivamos em cena! Aprendemos a andar
de patins. O Peer Gynt era feito por uma mulher - a
Denize Barella -, o que ja dava um toque especial a
peca, entre tantas outras criagdes de um elenco foda.
Acho que foi o texto mais importante que eu fiz até
aquele momento, foi 0 que me deu mais tamanho. A
gente apresentou muitas vezes e viajou pelo Rio Gran-
de do Sul. Comecei a entender um pouquinho mais
todo o trabalho do grupo, entender um espetaculo em
todos os lugares, adaptar a um outro palco: na luz, na
criacdo... A gente viajava, carregava cenario, montava
em diferentes palcos, como fazemos agora na Strava-
ganza. Isso me deu mais responsabilidade com o que
eu estava fazendo, acho que eu fiquei adulta. Come-
cei a ver as coisas de outra forma. E eu gostava muito
daquelas pessoas. Gosto. Mirna, Denize, Angela Gon-
zaga, Irene, Rebeca, Mario Ruy, Toninho, Joao Acyr,
Marguinha... E muita gente.
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Equipe Peer Gynt: Mirna Spritzer, Mario Ruy, Irene Brietzke,
Rebeca Litvin, Denize Barella, Adriane Mottola, Angela Gonzaga
e Toninho Vasconcellos.
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tu ta caminhando em circulo e o outro personagem ta
no meio. Ai, tu improvisava dentro daquilo e ficava su-
per espontianeo. No Peer Gynt, as marcas eram quase
todas em circulo. A gente corria em circulo, e as coisas
aconteciam, porque a concep¢ao se baseava no concei-
to do Nietzsche do eterno retorno. O Peer é um anda-
rilho que sai de uma pequena aldeia na Noruega para
ganhar o mundo, um outsider. E é fantastico. Encontra
seres magicos, como duendes e ninfas, passa por dife-
rentes paisagens, enriquece ilegalmente e logo perde
tudo. A Irene colocou textos que falavam sobre viajar
entre as cenas, de autores que a gente amava: Sam She-

Denize Barella e Adriane Mottola em Peer Gynt(1987).
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Em 1988, Adriane participou como atriz de um cldssico
universal da comédia, Lisistrata, de Aristofanes, que conta a
histéria de um grupo de mulheres da Grécia, lideradas por
Lisistrata, que fazem uma greve de sexo para forgar os ho-
mens a cessar a Guerra do Peloponeso, travada entre Atenas
e Esparta no século V a.C. A peg¢a, resultante da conclusdo
de uma disciplina de dire¢ao do aluno Roberto Camargo no
DAD, saiu da universidade e foi um grande sucesso de critica
e publico, conquistando os Prémios Acorianos e Quero-Que-
ro de Melhor Dire¢ao e realizando temporadas profissionais
em teatros da capital e no interior do RS.

llana Kaplan, Adriane Mottols,
Miriam Tesler, Gisela Habeyche,
Nora Prado e Ciga Reckziegel em
Lisistrata(1988).
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As diversas experiéncias no teatro ndo diminuiram o fas-
cinio de Adriane pelo cinema. As duas paixdes seguiam jun-
tas, levando-a, inclusive, a trabalhar na Espago Video, uma
das locadoras mais conhecidas de Porto Alegre na época. O
trabalho permitia acompanhar os langamentos e ampliar seu
repertorio de referéncias que, mais tarde, também encontra-
riam eco em suas criagoes teatrais.

Lucia Karam
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Eu sabia tudo de cinema e a Espa¢o Video era na
frente da minha casa. Um dia eu fui 14 e disse: ‘Gente,
eu super entendo de cinema, eu sei tudo dos filmes, di-
retores, atrizes, atores, acho que vocés devem me con-
tratar’. E eles me contrataram. Acho que fiquei la uns
dois anos.

O trabalho na locadora também marcou o inicio da par-
ceria de Adriane com o diretor Humberto Vieira, que a con-
vidou para integrar o elenco de Memory Motel (1988), espe-
taculo inspirado na obra de Charles Bukowski e apresentado
no Teatro Renascenca. A atuagdo lhe rendeu o Prémio Que-
ro-Quero de Melhor Atriz Coadjuvante.

O [Renato Del] Campao tinha escrito uma peca
em cima do Marqués de Sade [Viagem ao Centro da
Terra] e, como eu trabalhava na Espac¢o Video, o Hum-
berto Vieira, que dirigia essa peca, pediu para eu assis-
tir uns filmes pornds e selecionar s cenas de sexo com
metecao [risos]. A gente montou um video s6 com
essas cenas, que passavam em uma televisao durante
o espetaculo. Depois, 0 Humberto me convidou para
fazer o Memory. O Memory tinha o Zé [Adao], que era
muito amigo meu, a Isabel Ibias, o Bira Valdez, a Mary
Mezzari e o Danilo Ferret. Era um texto do Bukowski,
o Humberto reuniu varios textos dele. Eu gostava do
texto, do tema, me interessava por aquilo. Certo, o
Bukowski é machista; hoje a gente enxerga isso. Na
época, nao pensavamos assim. Mas ele escreve bem.
Era uma pe¢a marcada em places, entio cada perso-
nagem tinha um espago. O Unico que transitava de um
espaco a outro era o Zé, que fazia o Bukowski. Eu fica-
va praticamente o tempo todo na minha casa, no meu
lugar. Eu fazia uma drogadita. Gosto do contempora-
neo e da palavra cotidiana, da fala de hoje. Gosto da li-
teratura no teatro. E acho que o Bukowski reflete uma
época. Sobre o prémio, antigamente era uma votagao

Fotos Irene Santos

mais aberta. O Prémio Quero-Quero era votado pela
classe. Todo mundo que era do SATED e estava em dia
com o sindicato ia la e votava; votaram cento e poucas
pessoas. Entao, foi emocionante ganhar esse prémio.

Adriane Mottol3, em
Memory Motel (1988).

Mary Mezzari, Zé Ad3o Barbosa, Adriane Mottols, Bira Valdez
e Isabel Ibias, elenco de Memory Motel.
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A medida que acumulava experiéncias como atriz, Adria-
ne passou a demonstrar crescente interesse pelos processos
de encena¢ao. Mais do que ocupar a cena, queria compreen-
der como ela era construida. Sua formagao na area da direcao
foi acontecendo aos poucos e, no DAD, pdde experienciar o
seu primeiro exercicio como diretora.

Eu néo fiz curso de direcao. Eu aprendi com as
pessoas com quem trabalhei, na verdade. Aprendi
com os professores e com os meus diretores: a Irene,
o Humberto, o Robertinho... Por exemplo, aprendi
a marcar espetaculo com a Irene. No DAD, fiz a dis-
ciplina de Direc¢ao IV, que ndo era da minha habili-
tacao. Eu era da Interpretacao, mas nao pensava em
fazer as disciplinas da grade para terminar o curso,
eu fazia tudo o que me interessava. O que eu queria
era me preencher do mundo do teatro e sempre olhei
com curiosidade para a dramaturgia e para a direcao.
Eu tinha assistido a Um Orgasmo Adulto Escapa do
Zooldgico (1983), que era um superespetaculo com a
Denise Stoklos. Ja fiquei louca. Queria conhecer tudo
do Dario Fo e fui dando um jeito de conseguir os tex-
tos. Logo depois, a Marilia Péra também protagoni-
zou os textos do Dario Fo e Franca Rame [ Brincando
em Cima Daquilo/1984]. Claro que, para mim, com
a Denise era muito mais interessante. Uma Mulher
Sozinha era o que mais me interessava. Eu tinha que
fazer um exercicio de Dire¢ao IV na cadeira do Irion
Nolasco, ai eu pedi para convidar uma atriz de fora,
porque a Patsy [Cecato] nao era do DAD. Exercicio
fascinante montar esse texto. Apresentamos varias
vezes, mas nada profissional, era na sala do DAD que
tinha palco, la em cima [sala 4].

Em Uma Mulher Sozinha, humor e critica social cami-
nham lado a lado na histéria de uma mulher que, ao conver-
sar com uma vizinha (que nao aparece em cena), revela as

contradi¢oes e opressoes de seu cotidiano. Essa combinagado
entre comicidade e olhar critico sobre a realidade encontrou
forte ressonancia em Adriane. Nao por acaso, o italiano Da-
rio Fo permanece até hoje entre suas principais referéncias
como diretora, inspirando um modo de fazer teatro que pro-
voca reflexdo, sem abrir mao do prazer e da comunicagao
com o publico.

Entre ensaios, observacdes e descobertas, Adriane par-
ticipou de diversas montagens e consolidou sua formacao
artistica ao longo da década de 1980, em um contexto de re-
abertura democratica que devolvia ao teatro brasileiro espa-
c¢os de criacdo, experimentagdo e liberdade. Nesse percurso,
a Adriane Mottola diretora, aos poucos, comegava a se reve-
lar, ampliando os horizontes de uma trajetoria que seguia em
permanente movimento.

Patsy Cecato
em Uma Mulher
Sozinha.
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Luiz Henrique Palese, Caca Corréa
e Adriane Mottola em Porum
Punhado de Jujubas(1990).

CAPITULO I

DA PARCERIA A CIA.
STRAVAGANZA

Ao longo dos primeiros anos de sua trajetoria profissio-
nal, Adriane realizava com frequéncia trabalhos técnicos
de operacgdo de luz e som para grupos amigos. Em 1987,
substituiu Luiz Henrique Palese na operag¢do de som do es-
petaculo Escondida na Calcinha, com dire¢ao de Patsy Ce-
cato. A partir dai, Palese e Adriane, que até entdo apenas se
conheciam de vista, passaram a namorar.

Palese era artista plastico formado pelo Instituto de Ar-
tes da UFRGS, iniciou no teatro como cendgrafo, figurinis-
ta, aderecista e iluminador junto ao grupo Faltou o Joao
(1978), no Colégio Sinodal em Sao Leopoldo. Nesse cole-
tivo, teve a oportunidade de criar a dramaturgia da irreve-
rente pega Priscas Eras (1982), ao lado de Roberto Mdnaco,
e o roteiro do filme Me Beija (1984), dirigido por Werner
Schunemann.

O Palese atuava em Priscas Eras, uma maravilha,
eu amava a peca e sabia que ele tinha escrito o texto.
[...] Palese se deixava tocar por Paul Klee e Picasso,
em mim reverberava Magritte, mas além deles, foram
tantas as referéncias visuais despertadas pelo imagina-
rio da literatura, do cinema, dos quadrinhos. Quantas
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vezes Garcia Marquez povoou nossa vida com a abun-
dancia de imagens do seu realismo fantastico? Italo
Calvino com suas Cidades Invisiveis. Ferreira Gullar
com Poema Sujo. Kafka, Dostoiévski, Clarice Lispec-
tor, Bukowski, Jalio Cortazar. E Fellini visionario,
com suas cole¢des de fantasias oniricas, memdrias de
infancia, do circo e de Rimini, a cidade natal. Impreg-
nado em nds tanto como Godard, o cineasta inquieto
que prefere as ideias as historias e justapde imagens
inconciliaveis, endeusado por Glauber Rocha, que
num sertio multicolorido, mistura de atraso e mo-
dernidade, expressa em imagens as contradi¢des do
Brasil. Hitchcock, Stanley Kubrick, Roman Polanski,
Jim Jarmusch. Wim Wenders, o realizador-fotografo,
que, antes de iniciar seus filmes, varre o pais a procu-
ra de imagens. Com Will Eisner, que dominou como
ninguém a arte de contar uma histéria com imagens
em suas historias em quadrinhos.

Ainda no inicio do namoro, durante um fim de semana
na praia de Atlantida, Palese, deitado em uma rede, come-
¢ou a imaginar uma histdria que pudesse ser levada aos pal-
cos. Os dois compartilhavam o desejo de criar um espetacu-
lo para criancas diferente daqueles que eram produzidos na
época. Adriane logo abragou a ideia e passou a colaborar na
construcao da dramaturgia, inspirada pelo sucesso cinema-
tografico de Guerra nas Estrelas, pelo suspense hitchcockia-
no e pelo universo das histérias em quadrinhos.

Voltada ao publico infantil, a narrativa tinha como pro-
tagonista Shandar, um jovem que enfrentava uma série de
desafios para libertar seu povo e alcan¢ar a maturidade. No
gélido planeta Krios, conviviam humanos e os Glips, seres
de olhos luminosos capazes de enxergar na escuridao.

Sem que percebessem, formava-se ali o nuicleo inicial de
um dos grupos mais longevos da histdria do teatro gaicho.
Com a dramaturgia concluida, Adriane e Palese convida-
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ram Caca Corréa, entdo estudante de Artes no Atelier Livre
da Prefeitura e colega de Adriane na locadora de videos,
para integrar o projeto e levar o espetaculo aos palcos.

Em junho de 1988, na Sala Qorpo Santo da UFRGS
estreou Shandar e o Feitico de Mungo, espetaculo dirigido
por Palese. Em cena, Betha Medeiros, Walkiria Grehs, Caca
Corréa, Cleo Magueta, Luiz Henrique Palese e Adriane
Mottola davam vida a aventura fantastica criada pelo gru-
po. A montagem também contou com a musica de Ricardo
Severo, parceiro fundamental em diversos trabalhos poste-
riores do grupo, e com a assisténcia de dire¢ao e preparagao
corporal de Cibele Sastre.

Adriane Mottola, Betha Medeiros e Walkiria Grehs
em Shandar e o Feitigo de Mungo(1988).
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Em um cenario de redemocratizagdo, no qual a Cons-
tituicdo de 1988 reafirmava as liberdades democraticas e o
teatro de grupo encontrava um ambiente fértil para a expe-
rimentagdo, Shandar e o Mistério de Mungo tornou-se um
sucesso de publico e critica, sendo a montagem gaticha mais
premiada do ano. Conquistou quatro Prémios Tibicuera e
cinco Prémios Quero-Quero SATED, entre eles o de Melhor
Espetaculo.

A pega também delineou a proposta artistica que passaria
a caracterizar a companhia: um teatro imagético, marcado
pelo uso de mascaras, pela dramaturgia propria e pela cons-
trucao das cenas a partir de improvisagdes sobre um roteiro.
Conduzido por Palese, esse processo colaborativo tinha no
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Cleo Magueta e Adriane Mottola em
Shandar e o Feitigo de Mungo(1988).
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olhar apurado e na parceria criativa de Adriane Mottola um
de seus principais alicerces.

O experimento com a mascara no Shandar confi-
gurou uma forma de trabalhar. Toda a expressivida-
de facial vai para o corpo, a mascara contribui para
o dominio do espago, da postura, da respiracao e da
precisao gestual do ator. O que é desnecessario grita,
portanto, ha uma maior clareza na cena. E isso im-
pregna tudo.[...] A nogao de sintese sempre perseguiu
o nucleo criador. O ‘caco’ dificilmente é aceito, gestos
ou movimentos inuteis merecem corte, assim como ce-
nario e figurino excessivos, realmente s6 chega a cena
o que ¢ indispensavel a ela. Busca-se a imagem exata
que dé realce ao texto.

O segundo espetaculo do grupo marcou a estreia de
Adriane como diretora profissional e, mais uma vez, o
cinema esteve no centro das referéncias criativas. O ro-
teiro inspirava-se em Armadilha Mortal, de Sidney Lumet
(adaptacao da pega Deadtrap, de Ira Levin), enquanto o ti-
tulo dialogava com Sabotage (1936), de Alfred Hitchcock,
filme conhecido no Brasil como O Marido Era o Culpado.
A escolha do nome da pega era uma brincadeira com os
titulos adotados em Portugal, criticados por revelarem ao
publico a identidade do criminoso e, consequentemente, o
desfecho da trama.

A gente copiou o filme. Foi bem em cima mesmo.
Hoje eu nao faria, mas naquela época a gente era lou-
co. E era um filme que eu adorava. Eu também era lou-
ca pelo Hitchcock. Amava todos os filmes dele, princi-
palmente aquele em que dois homens, na excita¢ao de
cometer o crime perfeito, matam um cara, organizam
uma festa no local do crime e escondem o corpo no
armario, tudo num plano-sequéncia [Festim Diabdlico
- 1948]. Ah, eu acho aquilo genial!

Com estreia em agosto de 1989, no Teatro de Camara, a
encena¢ao propunha um exercicio de estilo, mesclando me-
lodrama, boulevard e suspense. Protagonizada por um dra-
maturgo em crise, a pega, com roteiro assinado por Adriane
e Palese, reunia cinco personagens dispostos a tudo para al-
cangar seus objetivos. A trama era permeada por momentos
de humor, como na cena em que um video apresentava co-
nhecidos diretores do teatro gaticho no papel de criticos.

Foi uma experiéncia bacana, mas era meio tra-
dicional, um teatro de entretenimento. Uma pessoa
some, reaparece. Um susto. Tempestade, reviravol-
tas. Quem ¢é o assassino? Um espetaculo convencio-
nal, talvez eu nao dé muita bola por isso, mas me
diverti um monte, tudo vale. O elenco era demais,
mas era uma peca pobre, precisava de paredes, de
portas e a gente nao tinha dinheiro para a produgao.
Entao, fizemos umas tapadeiras com ferro e pano,
que nao esticava direito. Eu me lembro que, antes
do Bira Valdez fazer, a gente convidou o Guto Perei-
ra. Ele adorou a ideia, mas disse que, por ser mais
experiente, teria que ganhar duas bolinhas [sistema
de divisao de cachés], enquanto os outros atores ga-
nhariam uma. A gente discordou, porque nao tra-
balhavamos assim. Todo mundo no elenco recebe
igual, e é isso. Nao posso fazer uma pe¢a que uma
pessoa ganhe mais que a outra na mesma funcao.

Sobre O Marido Era o Culpado, o critico Claudio Hee-
mann escreveu no jornal Zero Hora: “O espetaculo funciona
com desenvoltura. Envolve a plateia no suspense da trama
bem urdida e no andamento vertiginoso dos acontecimentos
[...] Apesar do rudimentarismo da produgdo, com cenarios e
figurinos amadores, dos quais a prépria dire¢do faz troga de
modo indireto (na cena dos criticos), a concep¢ao tem suas
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ambi¢oes. Em parte, elas ficam realizadas. Especialmente
porque a narrativa acontece sem problemas. Enquanto o hu-
mor impede que a narrativa pareca pretensiosa. E um traba-
lho que atinge seus objetivos. [...] Fas de suspense que descul-
pem as limita¢des da produc¢ao vao apreciar as qualidades da
direcdo de Adriane Mottola. Ela mostra a intengdo do teatro
local em ndo recuar ante nenhum género e consegue deixar
que o texto de Ira Levin afirme toda sua esperteza”.

Direcdo e elenco de 0 Marido Era 0
Culpado(1989): Pilly Calvin, Adriane
Mottola, Walkiria Grehs, Luiz Henrique
Palese, Bira Valdez e Caca Corréa.

A vontade de subverter férmulas e convengdes também
esteve presente no espetaculo seguinte. Com o proposito de
conceber uma obra infantil que nao subestimasse a inteligén-
cia e a sensibilidade das criangas, o grupo passou a questio-
nar os clichés dos contos tradicionais. Assim nasceu Por um

Punhado de Jujubas, que reunia princesas brigonas, um de-
tetive excéntrico, uma bruxa aspirante a modelo e um ogro
atrapalhado em um roteiro criativo e repleto de surpresas.

Mais uma vez, a praia de Atlantida serviu como espago
de criagdo para o grupo, onde a dramaturgia foi elaborada
em um ambiente de plena liberdade imaginativa, com espa-
¢o para invengdes tdo improvaveis quanto as dos desenhos
animados e das histérias em quadrinhos. Personagens desa-
pareciam subitamente, buracos surgiam, vozes misteriosas
invadiam a cena e pequenas maos assistentes interferiam na
acao. Essa sucessao de ideias mirabolantes compunha uma
colagem que dialogava com contos de fadas, filmes policiais,
referéncias de novelas e musicais.

Entre as principais influéncias da montagem, destacava-se
o grupo britanico Monty Python, cujo humor acido e nonsense
era amplamente admirado pelo nucleo de criagao dramaturgi-
ca formado por Luiz Henrique Palese, Adriane Mottola e Caca
Corréa. Os trés também integravam o elenco, ao lado de Betha
Medeiros e Raquel Pilger. Escrito inicialmente em apenas uma
semana, o texto foi sendo aprimorado ao longo dos ensaios. As
improvisagdes dos atores contribuiam para a construgdo das
cenas e, em alguns momentos, sugeriam caminhos que eram
incorporados a dramaturgia. Esse modo de trabalho, pautado
pela experimentagdo em sala de ensaio, ajudou a fortalecer a
identidade artistica do grupo.

Em Por um Punhado de Jujubas, Adriane interpretava a
bruxa Maga Magrela que, com a ajuda do detetive Bob Joe
e de seu servo Gork (disposto a qualquer coisa por um pu-
nhado de jujubas), buscava dois pés esquerdos de princesas
siamesas para preparar uma pogao capaz de transforma-la
em uma “top-bruxa”.
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nonsense o tempo inteiro. Isso antes do Shrek. Por-
que o Shrek é assim também [...] Criamos com o que
havia de mais auténtico em nds, sem qualquer pre-
tensdo, mas mirando em nossa originalidade. Era-
mos apaixonados pelo Monty Python, e a nossa vida
era assim, sarcastica. Eramos criticos, corrosivos,
causticos na criagao.

@
)
o0

-

=
=]

o

E
(]

—

&)

A encenagio estreou em maio de 1990, na Sala Alvaro
Moreyra, apostando em uma estética despojada. Sem ce-
nério, cabia a ilumina¢do desenhar e pontuar as diferentes
atmosferas da narrativa. Os figurinos foram assinados por
Coca Serpa, parceira do grupo desde o primeiro espetaculo.
A trilha sonora, composta por Ricardo Severo, transformava
cenas em cangdes que ampliavam o universo da montagem.

Em sua critica no Didrio do Sul, Antonio Hohlfeldt escre-
veu: “[...] faz inteligente mistura de géneros, renovando-os
[...] assistimos a uma quebra das expectativas mais conserva-
doras, mediante uma série de situagdes inesperadas e aparen-
temente absurdas”.

A ousadia da proposta rendeu ao grupo 19 prémios e uma
expressiva circulagdo de apresentagdes. Adriane Mottola re-
cebeu os prémios Tibicuera e Quero-Quero de Melhor Atriz,
enquanto o espetaculo foi reconhecido em diversas catego-
rias, incluindo Melhor Espetaculo e Melhor Diregao.

Por um Punhado de Jujubas tornou-se um marco nao
apenas na trajetoria do grupo, mas também na cena teatral
gaucha. Ao conquistar criangas e adultos, alcangou o status
de espetaculo cult e permaneceu em cartaz por muitos anos.

Com Jujubas, percebemos que, sem idealizar,
éramos um grupo. Vinhamos trabalhando com um
nucleo estavel e pretendiamos, por ora, prosseguir
juntos. Enquanto procuravamos um nome para a CacaCorréae Adfiane
equipe, projetavamos o proximo trabalho com o Mottola Punhado
desejo de descobrir outros rumos. Nada de repeti- de Jujubas(1990).

———
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¢do. Desde os primordios, o caminho era abandonar
qualquer trilha que pudesse se converter em for-
mula. Todo mundo ja dizia que queria acompanhar
nosso trabalho e, pra isso, melhor seria colocarmos
um nome no grupo. Abrimos o Diciondrio de Teatro,
do Luiz Paulo Vasconcellos, come¢amos a procurar
e encontramos Extravaganza, que é um tipo de tea-
tro criado na Inglaterra que une comédia musical e
teatro. Era o que faziamos na época.

Em 1991, a Cia. Teatro de Extravaganza preparava-se
para levar a cena uma nova dramaturgia, desenvolvida a par-
tir de uma ideia que vinha sendo trabalhada desde a estreia
do primeiro espetaculo do grupo: uma releitura da lenda do
Rei Arthur e dos Cavaleiros da Tavola Redonda. Foram trés
anos de pesquisa, reunindo referéncias de inumeros livros,
quadrinhos e filmes. A base dramaturgica apoiava-se em A
Morte de Artur, de Sir Thomas Malory, com influéncias de
Merlim ou a Terra Deserta, de Tankred Dorst, e de As Brumas
de Avalon, de Marion Zimmer Bradley, além, ¢ claro, da irre-
veréncia de Monty Python.

Como nos processos anteriores, a dramaturgia foi sendo
reelaborada ao longo dos ensaios e das improvisa¢oes dos
atores, preservando a esséncia do roteiro inicial. A trama
parte da unido entre Uther Pendragon e Igraine, promovida
por Merlim para gerar Arthur, o rei destinado a trazer paz
aos bretdes. A narrativa acompanha sua ascensdo e queda
em Camelot, ao lado dos Cavaleiros da Tavola Redonda,
passando por amores, trai¢coes e jornadas marcantes, como
a paixdo entre Guenevere e Lancelot e a busca pelo Santo
Graal. As musicas de Ricardo Severo desempenhavam um
papel fundamental na construgdo da narrativa, a ponto de o
compositor ser visto quase como um coautor do espetaculo.

7}
%)
o

-

23]
(=}

o=

o=t
=
<

—

&)
73
=}

-
=}

251

Betha Medeiros e Adriane Mottola
em A Lenda do Rei Arthur (1991).

Adriane de bufao em A Lenda.
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A maxima recorrente de Palese - “o que eu penso, logo
existe” — ganhou sua expressao mais concreta: A Lenda do Rei
Arthur consolidou-se, na época, como a maior produgdo de
teatro infantil ja realizada no Rio Grande do Sul.

Em meio a crise econdmica no inicio dos anos 1990, mar-
cada pela instabilidade financeira, pela hiperinflacdo e pelos
impactos do governo Collor (1990-1992), o grupo realizou o
espetdculo sem patrocinio ou apoio publico. A equipe forma-
da por Adriane, Palese, Cacd, Betha e Raquel, acrescida dos
atores convidados Angel Palomero, Alexandre Silva, Marcelo
Fagundes e Jodo Franga, assumiu o desafio de se aventurar
tanto na criagdo quanto na produgao.

Um dos maiores feitos foi a elaboracdo de dezenas de
figurinos e acessorios, além da construgdo de um cendrio
monumental inspirado em Stonehenge, confeccionado em
um apartamento na Rua Duque de Caxias. Como as enor-
mes pedras cénicas ndo cabiam no elevador nem passavam
pelas escadas do prédio, precisaram ser icadas pelas sacadas
do quarto andar por meio de um sistema de cordas, em um
episddio que se tornaria lendario na meméoria do grupo.

O Palese era bem criativo, fazedor. E eu tinha
que correr atras para tentar fazer aquilo acontecer
como producgdo. Ele sempre imaginava grandiosi-
dades. Na Lenda do Rei Arthur, a gente comprou, sei
1a, 50 blocos de isopor. E eram gigantes. Ai o Feli-
pe [Helfer] e o Mario [Cavalheiro] passavam o dia
inteiro cortando isopor para fazer aqueles menires.
Tu chegava naquele apartamento, tinha isopor até
aqui [mostra o joelho], e aquilo grudava; era uma
coisa horrorosa [risos]. Um absurdo! A gente fazia
com farinha, cola, malha de fardo, isopor... Inacre-
ditavel! E tudo isso sem dinheiro. A gente fazia por-
que era louco. Entdo, eu acredito que inventamos
tudo nesses primeiros anos: como fazer, de que for-
ma fazer, como escrever, como fazer roteiro, como

construir um cenario. Aprendemos na pratica mui-
to porque o Palese queria fazer, e queria fazer mais.
‘Agora vai ser isso!” Acabava uma coisa e ja pensava
noutra. Entao, eu acho que eu fiquei no modo auto-
matico. Eu aprendi a trabalhar em teatro, em todas
as areas. Era um projeto de vida.

O elenco, numeroso, dedicou meses de ensaio a uma in-
tensa preparacao, que incluia aulas de bufonaria, técnica vo-
cal, acrobacia e esgrima, fundamentais para a coreografia das
lutas e o manejo das pesadas espadas em cena. A estreia ocor-
reu em maio de 1991, no Teatro Renascencga, e a recepgdo
do espetaculo foi marcada pelo entusiasmo. Em depoimento
ao jornal Zero Hora, Lunara Corréa, entdo com 12 anos, es-
creveu: “Néo parecia pega infantil. Ndo tinha nenhuma ‘titia’
que explicasse tudo nos minimos detalhes, deixando duvidas
sobre uma possivel disritmia mental. A peca ndo tem plan-
tinhas e animaizinhos falantes. Tem musiquinha? Tem. Eu
decorei todinhas”.

Maristela Schmidt, do Correio do Povo, registrou: “Os bu-
foes na plateia, exigindo o inicio da fung¢ao, o uso pragmatico
do cenario, a musica de Ricardo Severo (o samba-enredo so-
bre o futuro de Arthur é um primor de ironia) e a narragdo
futebolistica do torneio real, com lances em slow motion, sdo
pontos a destacar”.

O critico Antonio Hohlfeldt escreveu no Jornal do Co-
mércio: “(...) Uma pega infantil que, mais uma vez, mostra
um grupo teatral que, em meio a crise econdmica que avas-
sala o pais, é capaz de mostrar criatividade, sensibilidade e,
sobretudo, coragem de experimentar o novo [...] Mais do que
uma homenagem e reconhecimento a esse conjunto que, ano
a ano, vem acumulando premia¢des por cada trabalho que
realiza, comentar a nova producao ¢ dizer a vocé, leitor adul-
to, talvez até sisudo, que nao se trata apenas de um espetaculo
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para levar o filho, o neto ou o sobrinho. Pelo contrario, é para
vocé mesmo ir também. Dar-se uma oportunidade a crian-
¢a que ja foi, ao adolescente sonhador, reencontrar aquelas
admiraveis personagens que, sem sombra de duvidas, ainda
hoje nos fascinam”

Ao longo de sua trajetdria, A Lenda do Rei Arthur con-
quistou 16 prémios (entre Tibicuera, Quero-Quero e 7°
Festival de Teatro de Pelotas) em diferentes categorias, in-
cluindo Melhor Espetaculo. Apesar do sucesso de publico e
critica em duas temporadas e de algumas viagens pelo inte-
rior do RS, a grandiosidade da produgéo, especialmente o
deslocamento do cenario e o grande nimero de integrantes,
trouxe desafios logisticos e gerou divergéncias internas, que
acabaram por se transformar em importantes aprendizados
para o grupo.

Apds o sucesso de A Lenda do Rei Arthur, Adriane Motto-
la, Luiz Henrique Palese e Caca Corréa langaram-se em uma
nova empreitada: levar a cena uma biografia ficcional do ge-
novés Cristoforo Colombo (assim, em italiano), na qual his-
toria e fantasia se entrelagam, em homenagem aos 500 anos
da chegada do navegador a América.

Nessa releitura, Colombo ¢ aproximado de Scapino, per-
sonagem de Moliere inspirado nos tipos astutos da comme-
dia dellarte, entre o bufao e o romantico idealista. O humor
caracteristico da Extravaganza resume essa constru¢do na
frase: “Quando partiu, nao sabia onde ia chegar; quando che-
gou, ndo sabia onde estava’”.

O espetaculo O Ovo de Colombo retomava a conhecida
histéria da chegada de Colombo a América, tdo presente nos
livros escolares, mas sob uma perspectiva irreverente. A mul-
tiplicidade de personagens, figurinos e idiomas macarroni-
cos reforgava o carater parddico da encenagio, que estreou
em abril de 1992, na Sala Alvaro Moreyra.

Claudio Etges

LA

-

a
L]

X

Adriane Mottola em 0 Ovo
de Colombo(1992).
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Era aluta do Cristovio Colombo pelo mundo em
busca de patrocinio para viajar e chegar as Indias. Eu
fazia um pirata, a Rainha Isabel... E Deus falava com
ele: ‘Cristéforo Colombo, tu estas te passando’. Ai, no
fim, Deus sugere: ‘Cristoforo Colombo, volta para a
Europa’ E ele: ‘Eu, hein? Vou ficar aqui, na praia, de
Rider, numa boa’ Isso era um comercial da época [ri-
sos]. A peca era mais louca que Jujubas. A gente exa-
gerou na complexidade do texto e da montagem e o
espetaculo nao ficou tao infantil. Mas, como era um
musical e o Ricardo Severo, um magico, as cangdes e
a trilha sonora contribuiram para que o espetaculo
chegasse as criangas.

Em critica publicada na época, Maristela Schmidt desta-
cou: “[...] contém tanto estimulo que ver uma vez nao chega:
¢ um festival de criatividade [...] Com elenco de gente expe-
riente, que sabe o que faz, o resultado s6 poderia ser homo-
géneo”. A trilha sonora refor¢ava a proposta hibrida ao mes-
clar referéncias diversas de forma inventiva: rap com coros de
anjos renascentistas, reggae com ritmos indigenas e folk com
batuques africanos, dialogando com a estética world music
em evidéncia nos anos 1990.

O Ovo de Colombo inaugurou novos caminhos para a Ex-
travaganza, também no campo da produgdo, pois o espetacu-
lo estreou com um patrocinio inusitado da campanha “Coma
mais ovo’, da ASGAV (Associagdo Gaucha de Avicultores).
A pega conquistou oito prémios ao longo de sua trajetoria
e marcou a primeira incursdo internacional do grupo, com
uma apresentagao no Teatro Solis, em Montevidéu, para uma
plateia de aproximadamente 1500 espectadores e muitos cri-
ticos de teatro.

A gente tinha uma produtora maravilhosa, a Da-
niela Cunha. Ela adorava a peca e, um dia, foi a Mon-
tevidéu. Passou em frente ao Teatro Solis e pensou:

‘Bonito esse teatro, vou trazer a peca. Foi la e pediu
uma data. Depois nos disse: ‘Nos vamos apresentar O
Ovo de Colombo no Teatro Solis’! A minha avé morava
em Montevidéu. Entao, eu tenho muita relagio com
a cidade; conheco como se fosse Porto Alegre, talvez
até mais, porque eu ia para la todos os anos. Fomos
para Montevidéu uma semana antes, eu, a Daniela e
o Palese, e trabalhamos que nem loucos para encher
aquele lugar. E um teatro enorme. Fomos as asso-
ciagdes de direitos autorais convidar as pessoas, aos
Sateds da vida, a prefeitura, a patrocinadores, tipo a
Conaprole. Convidamos a cidade inteira. Todo mun-
do quer ir ao Teatro Solis, claro. Entao, lotamos o te-
atro para apresentar O Ovo de Colombo, uma peca in-
fantil. O publico era praticamente todo adulto, e nds
apresentamos a noite, com muita cara de pau, porque
a gente era cara de pau. Foi legal. E um musical, ¢
divertido, nao era uma pe¢a grandiosa para aquele
palco, mas, enfim, funcionou.

O Ovo de Colombo encerra o que Adriane considera a pri-
meira jornada da Cia. de Teatro Extravaganza, marcada por
importantes espetaculos voltados ao publico infantil e com
roteiros e textos originais do grupo.

Naquela época, havia dois grupos que admirava-
mos que se dedicavam ao teatro infantil: o grupo do
Nestor [Monastério] e o do Dilmar [Messias], e am-
bos ja trabalhavam com a infancia e juventude quan-
do nds chegamos. Havia outros ainda, mas a gente
se identificava mais com as produgodes profissionais
destes grupos.

Durante a passagem de Ovo de Colombo pelo Uruguai,
foi a pergunta de uma critica que deu a inspira¢ao para uma
nova jornada da Cia. Stravaganza: “Vocés ja pensaram em
montar um classico?”.
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Adriane Moftola em Decameran(1993).

CAPITULO NI

CAMINROS DA
COIMMEDIA DELLARTE

O ano de 1993 aponta o inicio de uma nova jornada para
a Cia. de Teatro Extravaganza, que passou a buscar outros
caminhos de cria¢do. Sem abandonar o humor e a inventivi-
dade que caracterizavam seus trabalhos anteriores, Adriane
Mottola, Luiz Henrique Palese e seus parceiros voltaram-se
para uma pesquisa mais experimental, interessada na visu-
alidade da cena, na expressividade corporal dos atores e em
formas de comunicagdo que ultrapassassem a centralidade
do texto.

Uma referéncia importante nesse percurso foi Nova Ve-
lha Historia (1991), de Antunes Filho, espetdculo inspirado
no classico Chapeuzinho Vermelho, que utilizava uma lingua
imaginaria para construir a narrativa e estabelecer uma co-
municagdo direta com o publico. A experiéncia estimulou
o grupo a investigar uma linguagem proépria, proxima do
grammelot, capaz de comunicar emogdes, a¢des e situacdes
por meio da sonoridade, do gesto e da imagem.

A escolha da obra que daria origem a nova montagem
surgiu quase por acaso. Durante uma visita a Biblioteca Pu-
blica, em busca de contos medievais, Adriane encontrou um
exemplar de Decameron, de Giovanni Boccaccio, e langou a




66

<«

proposta a Palese: “E se fizermos Decameron?”. A resposta
veio imediata: “Claro, em italiano”.

Sob a direcao de Luiz Henrique Palese e com assisténcia
de diregao de Sérgio Etchichury, a construcao do espetaculo
envolveu um amplo trabalho de pesquisa. No elenco estavam
Adriane Mottola, Roberto Oliveira, Marcelo Fagundes e An-
gélica Borges, os dois ultimos, posteriormente, substituidos
por Palese e Liane Venturella. Adriane atuou como drama-
turgista, levantando referéncias para a direcdo e o grupo,
além de sugerir textos e exercicios. Seu trabalho transitava
entre a reflexdo tedrica e a criagao artistica, em um processo
no qual o roteiro tomava forma a partir das escolhas surgidas
durante as improvisagdes dos atores.

Eu tinha um texto em italiano e um texto em
portugués. E, dali, a gente improvisava. Eu ia para
casa, pegava os dois textos e tentava transforma-los
em dialogo, pensando na cena que a gente tinha im-
provisado. O pai do Palese olhava, porque ele era
italiano, mas corrigia pouca coisa, porque eu sem-
pre fui boa em linguas. Entao, mesmo sem saber ita-
liano, eu ficava horas fazendo e conseguia. Eu sem-
pre penso no publico, entdo achava que a gente tinha
que comegar com pouco texto e a cada cena aumen-
tar. E assim foi. A primeira cena tinha pouco texto.
Noés queriamos que o publico aprendesse, durante o
espetaculo, algumas palavras basicas. E quando ja
estavam acostumados com o som do italiano, vinha
o final. Na ultima cena, tinha muito texto. As cenas
eram compreendidas pela visualidade. O especta-
dor podia nao entender o texto, mas compreendia
que era uma briga, uma sacanagem, ou uma traigao.
Tudo muito bem pensado.

O grupo adaptou a obra escrita no século XIV, que se ini-
cia sob o impacto da peste negra. Na versdo stravagante, ato-
res mambembes de uma trupe medieval viajam com um car-

rogao-palco, encenando, em diferentes cidades, as historias
de Boccaccio. Dentre as cem histérias do livro, a companhia
gaucha selecionou seis para a cena, além de uma sétima que
teatralizava a peste. As narrativas giram em torno de amor
e sexo, revelando, com humor e ironia, as contradi¢oes da
sociedade. Nos anos 1990, esse contexto encontrava resso-
nancia contemporanea na epidemia de AIDS, muitas vezes
associada a ideia de uma “peste sexual”.
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Roberto Oliveira, Adriane Mottola, Luiz Henrique
Palese e Liane Venturella em Decameron(1993).

A montagem dialogava ndo apenas com o classico da li-
teratura, mas também com o imagindrio libertdrio do filme
homoénimo de Pasolini. Lan¢ada em 1971, a obra cinema-
tografica celebra a vitalidade dos corpos, a sensualidade e o
carater popular das narrativas de Boccaccio, afastando-se de
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uma visdo moralizante para celebrar os desejos, os excessos
e as contradi¢des humanas. O espetaculo da Extravaganza
aproximava-se desse espirito de liberdade, tanto na aborda-
gem irreverente das historias quanto na relagdo despojada
dos atores com o proprio corpo. A presenca de cenas de nu-
dez no palco tornou-se um dos aspectos mais comentados de
Decameron.

A gente s6 ficou nu na semana anterior a estreia.
Nos tinhamos uma atriz que depois a Liane substituiu.
Livre, livre, livre. Ela devia ter 20 anos, Angélica, e era
maravilhosa, supermoderna. A gente a convidou, e foi
muito importante para nos. Na penultima semana, a
Angélica disse: ‘E o seguinte, vamos comecar esta se-
mana sem a parte de cima. Ai, na semana que vem, vai
ser nu, porque, senao, vamos estrear sem nunca ter fei-
to nu, né?’. E foi muito tranquilo.

Roberto Oliveira, Adriane Mottola e Luiz
Henrique Palese em Decameron(1993).

Decameron refletia um claro desejo de “reteatralizagdo’,
em oposi¢ao ao realismo psicologico, recuperando tradi¢oes
como o bufio e o clown, valorizando a expressividade corpo-
ral, a poténcia cénica dos atores e a capacidade de improvisa-
¢do. O interesse de Adriane e Palese por essa abordagem teve
inicio em 1992, quando participaram das oficinas ministra-
das pelos argentinos Luis Ziembroski (clown) e Luis Herrera
(bufao), integrantes do grupo La Pista 4:

Eu fiquei louca. Eles tinham acabado de estudar
com o Gaulier e fizeram esses dois cursos em cima
das técnicas dele. E eu nunca me diverti tanto na vida,
embora fosse dificil pra mim. Era superinteressante,
porque era um outro jeito de fazer, era tudo em cima
de jogo, de cumplicidade, e nao de texto.

Durante o processo de criagdo do espetaculo, essa pes-
quisa ganhou novo impulso com a participagdo de Marcelo
Fagundes, que também havia estudado com Philippe Gaulier
na Inglaterra e compartilhou com o grupo importantes co-
nhecimentos sobre o jogo teatral. O espetaculo estreou em
junho de 1993 sob grande tensao, devido a complexidade do
cendrio: um carrogdo que media 6,40 m de comprimento,
2,40 m de largura e 3,60 m de altura.

Era complexo porque a carroga tinha trés palcos
pesados que saiam para a frente, escadinhas... Era
uma loucura. S6 quatro pessoas, e n0s nao ensaia-
mos na carro¢a; ensaiamos no chao, com marcagao
de fita-crepe. Quando ela chegou, faltavam trés dias
para a estreia. Um amigo disse: ‘Nao estreia, nao
estreia’. Foi dificil, porque a carroc¢a, cada vez que
era montada, ficava diferente; tinhamos que colocar
pedacos de madeira (que a gente chamava de ‘xaxos’
porque o Xaxo era 0 marceneiro que a construiu)
para ela nao ficar torta e a porta abrir. Entao, fomos
organizando a sequéncia das cenas, porque tinha-
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A montagem da estrutura do cenario ficava a cargo do
cenotécnico e operador de luz Mério Cavalheiro. Conside-
rado imenso para os padrdes porto-alegrenses da época, o
cenario rendeu a pe¢a o bem-humorado apelido de “Deca-
minhdo” entre integrantes da classe artistica, que duvidavam
da viabilidade de circulagdo de Decameron. Contrariando
as expectativas, o espetaculo percorreu o pais durante cinco
anos, consolidando-se como um dos maiores sucessos do
teatro gatcho fora do Rio Grande do Sul.
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Rdriane Mottola, Roberto Oliveira, Liane Venturella
e Luiz Henrique Palese em Decameron(1993).



No jornal O Globo, Barbara Heliodora escreveu: “ O espe-
taculo tem o humor da ironia, tem riso inteligente, usa farta-
mente o sexo e a nudez como instrumentos perfeitamente va-
lidos, totalmente integrados na linguagem dos contos”. Além
do sucesso em varias capitais do pais, Decameron viajou para
o exterior. No ano de 1995, ganhou o Troféu Floréncio de
Melhor Espetaculo Estrangeiro, da Associa¢ao de Criticos
Teatrais do Uruguai. Em Buenos Aires, apresentou-se no
Teatro San Martin, com grande repercussdo junto a critica e
ao publico. Em junho de 1996, representou o Brasil no XIX
FITEI - Festival Internacional de Teatro de Expressao Ibéri-
ca, na cidade do Porto, em Portugal.
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Liane Venturella e Adriane Mottola
em Decameron(1993).
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Pensando no aproveitamento maximo do cendrio de De-
cameron, a Cia. Stravaganza concebeu um espetaculo infantil
para a mesma estrutura cénica. Assim nasceu O Rei Nunca
Riu (1993), a partir de uma adaptagao realizada por Adriane
Mottola e Luiz Henrique Palese da fabula popular italiana Os
Cinco Desembestados, transcrita por Italo Calvino. A monta-
gem narrava a histéria de um grupo de atores encarregado
de fazer o rei rir durante um espetaculo; caso contrario, per-
deriam as proprias cabegas. Adriane, responsavel pela assis-
téncia de dire¢do da montagem ao lado de Palese, relembra:

Era bem bonitinha a peca, e o Arthur de Faria
fazia a trilha ao vivo, ele colocava um figurino de
freira do Decameron e ficava tocando, mas foi s6 na
primeira temporada. Depois, a gente ficou com a mu-
sica gravada [...] Eu substitui o Fernando Waschbur-
ger numa viagem e quase morri. Porque ele tem um
dominio verbal muito grande e narrava uma corrida
como um narrador de futebol. O personagem eu fiz,
OK, mas quando chegou na corrida, nossa! Eu nao ti-
nha a rapidez do narrador esportivo. Além de muito
texto, tem que manter o ritmo. Foi um inferno aquele
fim de semana [risos]. Substituicao é armadilha, nem
sempre é possivel. E muito trabalho, ¢ muito ensaio.

As apresentagdes de Decameron e O Rei Nunca Riu tive-
ram vida longa, embora o espetaculo adulto tenha alcancado
repercussdo muito maior, sendo frequentemente associado a
commedia dellarte, linguagem com a qual os integrantes ha-
viam tido um breve contato em uma oficina do grupo paulis-
ta Fora do Sério, em 1992.

A recorrente associagao da critica e do publico a tradicao
italiana despertou o interesse da companhia em aprofundar
essa pesquisa. Durante a temporada no Centro Cultural Sao
Paulo, em 1994, o grupo convidou Joca Andreazza para mi-
nistrar uma oficina sobre commedia dellarte. No Rio de Ja-

neiro, a Cia. Stravaganza conheceu o grupo Moitara, especia-
lizado em mascaras, e realizou cursos de mascaras de papel
no Brasil e, posteriormente, de mascaras de couro na Italia,
com Donato Sartori, célebre mascareiro italiano.

Esse percurso consolidou um novo caminho de pesquisa,
voltado a uma linguagem popular e ao uso de mascaras, que
reverberou nos espetaculos seguintes do grupo, como O Pas-
teldo, obra adaptada e dirigida por Roberto Oliveira, a partir
da farsa andnima francesa La Farce du Paté et de La Tarte. A
peca estreou em outubro de 1995, no Festival de Canela, mas
teve uma carreira breve, como explica Adriane:

O Pastelio foi uma peca que teve quatro ou cinco
apresentagdes. Era um trabalho de rua dirigido pelo
Roberto Oliveira. A gente nao tinha espago ainda, en-
tao ensaiavamos em uma sala no Auditério Araujo
Vianna. Eu e a Liane come¢amos a aprender a tocar
gaitas. A gente conseguia tocar umas musiquinhas,
mas era muito complexo, nao é assim: ‘Ah, vou apren-
der a tocar gaita. Tinha um cendrio que era um mi-
nipalco cheio de ferro, com cortina, que abria...Era
um trabalhdo montar toda aquela coisa e apresentar
a pega para cinco, dez criangas. Eu acho que a gente
sempre foi meio timido para a rua. O Pasteldo é um
daqueles trabalhos que ‘matamos), pela falta de insis-
téncia em aperfeicoar a cria¢do. A direcdo era com-
petente, as criacdes dos atores tinham poténcia, mas
a verdade é que éramos artistas de palco, nao reunia-
mos ainda saberes para enfrentar a rua.

A experimentagdo com a commedia dellarte teve conti-
nuidade nos espetaculos Bellissima Commedia para um Arle-
quim e Dois Enamorados (1996), Arlecchino Servidor de Dois
Patrées (1997) e A Comédia do Amor (1997), dirigidos por
Palese, mas sempre construidos em didlogo com o olhar cri-
tico de Adriane.
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Evandro Soldatelli, Luiz Henrique Palese e
Adriane Mottola em Bellissima Commedia para
um Arlequim e Dois Enamorados (1996).
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gente encenou o Arlecchino. Na pratica, a experiéncia
na Cartoucherie nos abriu os olhos para estratégias de
proximidade com o espectador e, mais futuramente,
na pesquisa sobre teatro relacional.

Adriane Mottola em
Arlecchino Servidor
de Dois Patries
(1997).
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A Comédia do Amor era eu, a Liane, o Palese e o
Tiago Real no elenco, dire¢cao do Palese. Foi também
uma coisa que a gente fez quatro, cinco vezes para o
[Instituto] Cultural. Improvisamos em cima de rotei-
ros diversos da commedia. Quando tu trabalha com
a commedia dell'arte, tu junta um personagem daqui
com outro dali, junta dois enamorados e insere o
criado. Com a experiéncia no estilo, é tranquilo de
fazer. A gente juntava duas, trés histdrias e criava um
espetaculo original.

Em setembro de 1996, a Cia. Stravaganza iniciou uma
pesquisa voltada ao jogo com mascaras expressivas. No de-
correr do processo, Palese viajou a Padua, na Italia, para es-
tudar mascaras com Donato Sartori e atuacdo com Enrico
Bonavera, enquanto Liane Venturella conduzia o grupo nas
experimentagdes com essa linguagem. De volta ao Brasil, Pa-
lese esculpiu as 35 mascaras utilizadas em Fellini per Stra-
vaganza, espetaculo sem palavras inspirado no universo de
Federico Fellini, apresentado no Shopping Iguatemi durante
a terceira edigdo do Festival Porto Alegre em Cena.

Eram 12 pessoas e, das 10h as 17h, faziamos in-
terven¢des de mascara no shopping. As 17h, tinha
o espetaculo Bellissima Commedia para um Arlequim
e Dois Enamorados. O Fellini per Stravaganza era o
espetaculo das 20h e era maior, com todo o elenco.
As vezes, a gente queria brincar e usava a mascara
do outro, improvisavamos. Durante a cria¢ao, nao
tinhamos roteiro, criavamos em cima dos persona-
gens. O Fellini se estruturava ao redor de um banco
de praca - aquele banco que esta 1a no Estudio. Eram
sempre duas ou mais pessoas em cena, praticamen-
te um A Praca E Nossa [programa de TV] mudo. Com
mascaras mudas, é estratégico escolher um lugar
onde passam varias pessoas diferentes para estrutu-
rar a criacao.
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Adriano Baseqio e Adriane Mottola
em Fellini per Stravaganza(1996).

Sérqio Etchichury, Alexandre Tosetto, Liane Venturells, Adriane
Mottola e Adriano Baseaio em Fellini per Stravaganza(1996).

Em 1997, Adriane Mottola retornou a dire¢do com Uma
Professora Muito Maluquinha, adaptagdo teatral da obra
homoénima de Ziraldo, construida em didlogo com as im-
provisagdes dos atores. Marcado por um processo criativo
intuitivo que privilegiava a simplicidade, sem abrir mao do
rigor na composicdo e na atengao aos detalhes, o espetaculo
assinalava um percurso distinto em relagdo aos anos ante-
riores, dedicados aos trabalhos com mascaras.

A montagem levava a cena a histéria de um grupo de es-
tudantes e suas memorias sobre uma pequena cidade e seus
personagens inesqueciveis, como a Professora Maluquinha.

Com patrocinio do Prémio IEACen, a pega estreou na
Sala Carlos Carvalho e permaneceu trés anos em cartaz,
conquistando o Tibicuera de Melhor Espetaculo, dentre
outras premiagdes. Em Montevidéu, a montagem foi in-
dicada ao troféu Floréncio 1998, na categoria Melhor Es-
petaculo Estrangeiro. Em critica no Jornal do Comércio,
Antonio Hohlfeldt destacou o respeito da encena¢ido pela
inteligéncia e sensibilidade das criangas: “Com um elenco
criativo e com situagdes que sdo eminentemente ludicas
e teatrais, o espetaculo, com cerca de uma hora de dura-
¢do, ¢ um verdadeiro poema visual que chega a provocar
lagrimas pela sua poeticidade. Raras vezes se conseguiu
um trabalho que seja, a0 mesmo tempo, alegre e profundo,
sério e poético, como este”.

Eu me emocionei muito quando li o livro do Zi-
raldo e escrevi um roteiro de cenas. Uma amiga, a
Maria Lucia Pereira, diretora e critica de teatro em
Sao Paulo, dirigiu uma pec¢a com o Linneu Dias. Era
um solo em que ele contava a sua historia de vida
e no teatro, sobre como se descobriu homossexual,
falava das dificuldades em assumir e da esposa Li-
lian Lemmertz. Eu fui assistir ao espetaculo e cho-
rei. Um espetaculo super simples, um ator integro,
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poderoso, minimalista e que te toca tio profunda-
mente. No final, eu comentei: ‘Que coisa mais linda
esse espetaculo’ E a diretora disse: ‘Isso é técnica.
Eu sei quando o publico tem que chorar’. Isso ficou
na minha vida. Eu gosto de espetaculo que emocio-
na. Nao é que eu queira que as pessoas chorem, mas
quero que elas se comovam ou se inquietem. Entao,
na Maluquinha eu achava que, de alguma forma, o
publico tinha que se emocionar. O Ziraldo é super-
coracao. [...] Os atores eram maravilhosos, a Gina
[Tocchetto] fez a preparagdo de elenco, e teve bas-
tante improvisacio, o que é muito importante para
criar bons personagens e boas cenas. E na improvi-
sacdo que tu encontra outras formas de fazer uma
cena. Tu percebe quando é um espetaculo que vem
da cabe¢a de um s6 ou quando vem de muitas his-
torias diferentes. Teve uma atriz que participou do
processo e acabou se mudando para Sao Paulo, mas
que improvisou cenas incriveis, a Christiane Lopes.
Ela criou cenas que ficaram na peca. Quando ela
saiu, quem substituiu foi a Giselle [Cecchini], que
tem também essa sensibilidade, quando ela dizia o
texto final era emocionante.

[...] Existe uma identificacdo com coisas que
sd0 meio universais; mesmo que tu nao tenha vivi-
do aquilo, tu é solidario, tem compaixao das pesso-
as que passaram por aquilo. O que faz a pessoa se
comover? Eu acho que é o jogo entre os atores, os
climas que criam, os ritmos, momentos que fazem
com que tu esteja com aquelas pessoas e, no momen-
to exato, algo vibra em ti, e neles, todos juntos. Foi
muito bacana porque o Ziraldo veio assistir. Ele vi-
ria a Porto Alegre para alguma outra atividade, eu
descobri e perguntei: ‘Tu nao pode chegar antes?
A gente faz uma apresentacdo especial para ti’ Eu
adoro que o autor venha assistir. Ao fim da apresen-
tagio, ele subiu no palco chorando e falou: ‘Coisa
maravilhosa! Esta tudo ai!.

Uma Professora Muito Maluquinha (1997):
Fernando Kike Barbosa,Giselle Cecchini,
Liane Venturella, Tiago Real, Sérgio
Etchichury, Ziraldo e Adriane Mottola.

Das investigacoes sobre a commedia dellarte as experién-
cias de criagdo e encenacio, consolidou-se uma diretora ca-
paz de articular rigor técnico, inventividade e comunicagdo
com o publico. O sucesso de Uma Professora Muito Maluqui-
nha nido representou apenas o reconhecimento de Adriane
Mottola como encenadora, mas também a culminancia de
um percurso construido ao longo de anos de pesquisa e pra-
tica teatral.
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Adriane Mottola (2000).

CAPITULO IV

TERRITORIO DE CRIAGAD,
TEMPOS DE DIREGAQ

Apos dez anos de trajetoria da Cia. Stravaganza, a aqui-
sicdo de uma sede prépria, em 1998, representou um divi-
sor de aguas para o grupo, inaugurando a terceira jornada
de sua histéria. Em um Brasil de relativa estabilizacdo eco-
nomica apds o Plano Real, mas ainda marcado pelas limita-
¢oes do financiamento publico a cultura, a conquista desse
espaco simbolizou um importante passo na consolidagdo da
companhia. A compra de um amplo galpdo de 450 m?, no
bairro Santana, possibilitou a concretiza¢do de um projeto
artistico que até entao enfrentava as dificuldades de uma
estrutura itinerante.

A gente precisava ter um espaco, porque era mui-
to dificil... No Arlecchino, a gente ensaiava na Casa de
Cultura Mario Quintana, um dia numa sala, outro
dia em outra. Guardavamos nosso material nos arma-
rios de 14, que volta e meia arrombavam e perdiamos
tudo. Desde que eu ensaiava com a Patsy [Cecato] no
DAD, eu levava e trazia todo o material a cada ensaio,
era muita fun¢do. Faldvamos muito nisso. Nés mora-
vamos num apartamento na [Rua] Vasco da Gama,
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minha avo tinha morrido e o apartamento dela estava
vazio. Ai eu disse: ‘Palese, vamos morar la no aparta-
mento da vovod, vendemos esse aqui e compramos um
espaco. Entao, visitamos varios lugares e chegamos
nesse da [Rua] Olinto de Oliveira [n° 68]. Na verdade,
eram lojas que estavam para vender. Olhamos todas
as lojas e achamos pequenas. O seu Theodoro Simeo-
nidis, o engenheiro grego que construiu o edificio,
disse: ‘Eu vou mostrar para vocés um lugar la atras
que é mais em conta e enorme. NOs entramos e pen-
samos: ‘Como assim? Por que é mais em conta?’ Com
o tempo, nos fomos entendendo o motivo. As lojas
estavam a venda por 120 e 180 mil naquela época. E
o estidio por 70 mil. A venda do apartamento tinha
dado uns 50 mil. Os 20 mil restantes pagamos em um
ou dois anos. O Estudio era a garagem do edificio, as
pessoas compraram os apartamentos e nio compra-
ram as garagens. Hoje ja fizemos reciclagem de uso e
¢ um espaco cultural, uma escola de teatro.

Adriane Mofttola, Carlos Alexandre, Tuta
Camargo, Lucca Lopes, Rlex Konze e Ricardo
Vivian, em reforma do Estudio Stravaganza.

Com a aquisi¢ao do Estudio, a Cia. Stravaganza passou a
contar com um local permanente para armazenar cendrios,
figurinos e equipamentos, além de ensaiar, ministrar oficinas
e desenvolver novos projetos. A sede aumentou significativa-
mente as possibilidades de pesquisa, criagdo e experimenta-
¢do do coletivo.

Esse periodo de consolida¢ao também foi marcado por
um importante acontecimento: um ano antes, a Stravaganza
promoveu, em Porto Alegre, o curso Teatro da Cumplicidade,
ministrado por Philippe Gaulier - uma das principais refe-
réncias artisticas da companhia, com patrocinio do Fumpro-
arte e produgdo de Liane Venturella.

O contato direto com Philippe Gaulier veio ao encon-
tro de interesses que ja orientavam a trajetéria de Adriane
Mottola, ampliando sua pesquisa sobre o prazer em cena, a
improvisa¢ao, o risco e a disponibilidade dos atores para o
jogo. A experiéncia também possibilitou o aprofundamento
de seus estudos sobre a linguagem do clown.

Gaulier é maravilhoso. E tudo pra mim. Porque
foi ali que eu encontrei 0 meu prazer na cena, sabe?
Nao era so chegar la e seguir marca. A pessoa diz, vai
pra la, vai pra ca, nao sei o qué [...] O Gaulier traba-
lha com exercicios que exigem um jogo de cumpli-
cidade. Tu tem que estar junto com o teu colega, se
ele ta mais devagarinho, tu tem que dar uma corri-
dinha e ‘save the show’[...] Tem um exercicio que tu
vem andando, vem correndo, com o colega, da umas
duas voltas e entra no picadeiro. Ai, tu tem que mos-
trar o teu show. E sé isso, tem que ter um numero,
tem que cantar, fazer alguma coisa que te mantenha
em cena com prazer. Tu e o teu colega estao juntos.
Entao, se o teu colega ver que tu esta te dando mal, é
ele que tem que interromper e mostrar o show dele.
E assim, sucessivamente. As vezes, tu nio consegue
fazer nada. Um ndo consegue, o outro nao consegue,
vai virando fracasso em cima de fracasso. Nao é um
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fracasso bom, porque tem o fracasso bom. As vezes,
tem uma pessoa que nio tem a menor experiéncia em
nada, vai la e arrasa. Eu acho que quem é mais mental
sofre, porque tem que fazer algo e ele te deixa horas
ali até tu encontrar o Mr. Flop - o fracasso bom, o
prazer de fracassar. Tu fica muito tempo sozinho em
cena. Muitos tém panico de estar sozinhos em cena e
o prazer foge.

Giancarlo Carlomagno, Leticia Liesenfeld, Luiz
Henrique Palese e Gedrgia Reck em Bebé Bum(1999).

A oficina de clown com Gaulier reverberou diretamente
na criagao do espetaculo Bebé Bum, inspirado no universo
circense e no classico do cinema - Clowns, de Fellini. A mon-
tagem contou com patrocinio do Prémio IEACen, dire¢do de
Palese, assisténcia de dire¢ao de Adriane e dramaturgia assi-
nada por ambos.

Voltada ao publico da primeira infancia, a pega apresen-
tava a historia da familia Grock, cujos integrantes sdo reno-
mados palhacos do Gran Cirquinho Stravaganza: Mamae,
Papai, Bum (o filho) e Rigoberta (a governanta). A narrativa
acompanha Bum, que é tomado pelo ciime ao descobrir que
a mae esta esperando outro bebé. Por meio de uma lingua-
gem cOmica, nonsense e poética, o espetaculo conquistou
diferentes publicos, estruturando-se em cenas que se apre-
sentam como numeros circenses.

A peca era para os bem pequenos, o subtitulo era:
‘Uma pecinha bem infantil’. O Palese tinha um amigo
que chamavam de Bum, porque qualquer coisa ele ex-
plodia. Entio, o personagem da nossa historinha era o
Bebé Bum, menino explosivo. Cada espetaculo que a
gente fazia, investigavamos uma técnica nova, ou um
estilo, e no Bebé Bum foi o clown. Antes de chegarmos
ao clown, nos ensaios, passamos pelo método do Le-
coq. Comecamos com a mascara neutra; depois pas-
samos para as mascaras expressivas; em seguida, pela
commedia dellarte; e, finalmente, chegamos ao clown.
O trabalho de clown tem bastante profundidade e foi
uma tarefa bem dificil. E uma técnica que exige trei-
namento e muita experimentac¢ao. Em nosso trabalho
de clown, como era para criangas pequenas, levamos
bastante em considera¢iao a questiao do siléncio; as ve-
zes, tinha até mais siléncio do que palavras. Levou um
tempao para encontrar o fracasso de cada um, porque,
as vezes, no flopar - o encontro com Mr. Flop - o espe-
taculo perdia dinamica. O fracasso tem que contrapor
com as descobertas. Como o Palese estava em cena, a
minha assisténcia de dire¢io era quase dire¢ao, porque
era eu que pensava no que ele tinha que fazer. Na ver-
dade, eu sempre me meti muito. Eu sou chata [risos].
Para mim, um palhaco de verdade deve estar treinan-
do seus numeros ha pelo menos dez anos. Ser palhaco
é o trabalho de uma vida. E, ao mesmo tempo, tem que
cuidar, porque esses estilos de jogo feitos em demasia
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te marcam para a vida inteira, e nem todos querem ser
clowns em todo palco e nem na vida. A gente nao era
clown, jogava com ele na peca como um personagem,
e trabalhava até achar que tinha conquistado uma qua-
lidade bacana. Foi muito bonito o processo do Bum.

Com estreia em abril de 1999, na Sala Alvaro Moreyra,
Bebé Bum acumulou dez prémios ao longo de sua trajetoria,
com destaque para Melhor Espetdculo Infantil no Prémio Ti-
bicuera e no 19° Festival Nacional de Sao José do Rio Preto
(SP). No ano seguinte, participou da III Bienal de Palhagos e
Artes Circenses, em Santarém, Portugal.

Nesse periodo, a Cia. Stravaganza passou a contar com o
trabalho do ator e produtor Gustavo Curti, cuja atuagao trouxe
novas ideias e projetos, fortalecendo a produgio e a circulagdo
dos espetaculos que compunham o repertdrio do grupo, como
a remontagem de Por um Punhado de Jujubas (2000).

Adriane Mottola e Tuta
Camarqo em Porum
Punhado de Jujubas
(2000).

O ano de 2001 marcou o retorno de Adriane Mottola a
diregdo teatral com Encontros Depois da Chuva, em um pro-
cesso de retomada de procedimentos que atravessaram sua
trajetdria e busca pelo teatro fisico. A partir da metodologia
do mestre francés Jacques Lecoq, com textos traduzidos pela
propria diretora, um grupo de atores participou de uma ofi-
cina de sele¢do: “Foi incrivel! Eu trabalhei as quatro mascaras
com as pessoas da oficina: a neutra, a expressiva, a de comme-
dia e a de clown. Bem nessa sequéncia.’

Nesse contexto, Adriane articulou técnica e experiéncia
na criagdo de um espetaculo sem texto, voltado a exploragdao
do cotidiano urbano. O roteiro, assinado pela propria direto-
ra, foi inspirado nas Seis Propostas para o Préximo Milénio, de
Italo Calvino, em que valores como leveza, rapidez, exatidao,
visibilidade, multiplicidade e consisténcia funcionam como
principios para uma escrita e uma percep¢ao do mundo mais
precisas e sensiveis.

Encontros Depois da Chuva estreou em julho de 2001,
no Teatro Bruno Kiefer da Casa de Cultura Mario Quintana,
com uma dramaturgia predominantemente visual, susten-
tada pela cumplicidade entre os atores, que levaram a cena
uma potente reflexao sobre a condi¢do humana. No XI Festi-
val Nacional de Teatro de Floriandpolis Isnard Azevedo (SC),
a montagem foi premiada na categoria Conjunto de Atores,
com Gustavo Curti, Gedrgia Reck, Carlos Alexandre e Fer-
nando Pecoits no elenco.

No Jornal do Comércio, Paulo Gaiger escreveu: “Adriane
mantém o humor que sempre esteve presente em seus espe-
taculos, revestido da ironia e do deboche sobre nosso ‘modus
vivendi” [...]com “boas influéncias de Beckett, Chaplin, Jac-
ques Tati”.

Sobre a proposta da peca, que contou com o patrocinio do
Encena Brasil - Prémio Estimulo de Montagem de Espetacu-
los do Ministério da Cultura e Funarte, Adriane considera:
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O Encontros Depois da Chuva era teatro fisico, quase
sem palavras. Nos ultimos minutos, surpreendiamos
com um monologo e em seguida um dialogo brevis-
simo. Os quarenta minutos anteriores eram sem fala,
s acdo. Isso a gente ja experimentava no Decameron
com o italiano e no Encontros Depois da Chuva isso é
atualizado. Abandonamos a linguagem popular para
compor o contemporaneo através da fisicalidade. Tem
um texto da Bianca Ramoneda, que é o monoélogo da
Simone [Buttelli], em que ela fala da correria da nossa
vida: ‘Estive calculando: o dia tem 24 horas das quais
eu passo 8 dormindo, e fago isso, isso, isso, e depois eu
tenho que buscar tal coisa, eu tenho que pegar um taxi,
nao sei aonde’. E o tempo vai escasseando. O espetacu-
lo é todo baseado nessa loucura do mundo contempo-
raneo, a busca de emprego, o call center e a correria.

Zé Ramalho, Carlos Alexandre, Simone Buttellie
Gustavo Curti em Encontros Depois da Chuva(2001).

Enquanto Adriane Mottola se dedicava a dire¢ao de En-
contros Depois da Chuva, Luiz Henrique Palese concebeu
Como Vivem os Mortos e Teseu e o Minotauro, espetaculos
autorais que tiveram suas respectivas estreias no Teatro del
Circulo, em Montevidéu, e em Santarém, Portugal.

Estava dando atrito trabalhar junto, porque ele di-
rigia, mas eu queria me meter. Entao, para o bem da
relacao, cada um foi dirigir o seu espetaculo. Ele ia no
meu ensaio e opinava, mas ja nao era aquele grude o
tempo inteiro [...] Em Como Vivem os Mortos eu aparec¢o
na ficha técnica como assistente de dire¢ao, mas nem es-
tive nos ensaios, assisti pela primeira vez trés dias antes
da estreia. O Palese gravava em video os ensaios e a par-
tir dai se dirigia. Amei o espetaculo! A partir da estreia,
como operadora de som, passei a acompanhar sempre.

Em 2002, a Cia Stravaganza foi contemplada com o pa-
trocinio do Fumproarte e do Prémio Estimulo de Montagem
de Espetaculo da Funarte. Adriane assumiu o desafio de con-
duzir a criagdo de um espetaculo de rua baseado no texto
Sacra Folia, de Luis Alberto de Abreu. Na peca, a atmosfera
de auto de Natal é atravessada por um humor enraizado na
tradi¢ao popular brasileira, mas em didlogo com os tipos da
commedia dellarte. A trama acompanha a perseguicdo a Sa-
grada Familia que, ao fugir de Herodes, perde o rumo e acaba
chegando a Belém, do Para.

Ao trabalhar com figuras da cultura popular brasilei-
ra, Abreu constroéi situagcdes que oscilam entre o poético e
o violento, ecoando questodes ligadas a desigualdade social e
ao desejo de transformacdo. Para a companhia, o principal
desafio foi transpor para a rua um texto originalmente con-
cebido para uma sala de teatro. A experiéncia prévia com a
commedia dellarte, porém, aliada a apropriacao criativa do
texto pelos atores, favoreceu essa adaptagdo e contribuiu para
transformar o espetaculo em um sucesso de publico e critica.
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Fizemos sem mascara, mas si0 0S mesmos perso-
nagens da commedia: os velhos, os criados e os enamora-
dos. Um texto lindo, lindo, lindo! Esse foi o nosso mais
bem-sucedido espetaculo de rua. Apresentamos muito
e viajamos pelo Brasil. Eu sou insatisfeita com os nos-
sos espetaculos de rua, mas acho que o Sacra Folia foi
o que chegou mais perto do que eu imaginava. Porque,
inicialmente, eu queria que o trabalho fosse mais inva-
sivo, que o espetaculo nao acontecesse numa rodinha,
que criasse percursos e o publico todo fosse atras. Mas
a criacdo nao foi por ai, e apesar de uma certa ‘timidez,,
o espetaculo funcionava. O trabalho na rua exige outras
estratégias de aproximacgao, outro corpo e, se possivel,
menos texto. E anos de pratica! Eu me lembro que o
Tuta [Camargo]veio fazer Sacra Folia e fez milagres. Ele
estava na roda desde muito antes da peca comecar. Nes-
ses momentos iniciais, ja ganhava o publico. Dai, cada
vez que entrava em cena, nossa! Arrasava. Era um elen-
co muito bom, na verdade. Eu é que tenho a critica a flor
da pele, vejo cada miniprobleminha. Sempre achei que
o teatro de rua é mais interessante quando é mais sub-
versivo mesmo, quando se espalha e inventa, ao invés de
reproduzir o formato usual.
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Além do trabalho junto a Cia. Stravaganza, no ano de
2002, Adriane teve sua primeira experiéncia como professora
substituta no Departamento de Arte Dramatica da UFRGS,
nas disciplinas de Diregdo, experiéncia que se repetiria entre
os anos de 2012 e 2013.

E muito bom o contato com os alunos, com pes-
soas mais jovens, cheias de ideias, com muita disposi-
¢ao para fazer acontecer. E a gente criou umas coisas
bem bonitas durante esses tempos que eu passei la
[...] Euacho louco, porque te jogam nos ledes, né? Te

2 : : T diao uma simula de quatro linhas e o teu contetdo tu
S : e inventa. Por exemplo, eu me lembro que eu tinha que
Adriane Mottola e Ricardo Vivian em Sacra Folia(2002). dar comédia em um semestre e a simula s6 dizia: co-
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média grega, comédia romana, commedia dellarte...
Algo assim. Ai tu tem que escolher um caminho. Mas
brasileiro é bom de inventar, né? Foi um otimo se-
mestre.

No final de 2002, a Cia. Stravaganza realizou o inovador
projeto Um Didlogo entre Sul e Norte: as Artes Cénicas Aproxi-
mando o Brasil, com patrocinio do Programa Petrobras Artes
Cénicas. Ao lado de outros seis grupos gauchos que pesquisa-
vam linguagem propria, a companhia percorreu as cidades de
Manaus (AM), Belém (PA), Sdo Luis (MA) e Fortaleza (CE),
em uma experiéncia que fortaleceu o intercambio com dife-
rentes publicos e artistas brasileiros. Seria o tltimo grande pro-
jeto vivido pelo grupo antes da perda de Palese.

Estavamos de férias, voltando de Santa Catarina.
Foi em Torres que isso aconteceu, numa praia mais
longe. Ele entrou no mar e nao voltou, morreu afogado.
Foi em 18 de fevereiro de 2003. Eu era professora subs-
tituta no DAD, fiquei dois dias sem ir mas, no terceiro,
ja fui dar aula. As pessoas la disseram que eu nao pre-
cisava ir. ‘Mas o que eu vou fazer?’, eu disse. ‘Vou ficar
em casa me vitimizando?’ Nao, né? Os amigos foram
muito solidarios comigo. O Martin [Elcaro], o Evan-
dro [Soldatelli] e outros me buscaram na praia. Eu me
lembro que, no velorio, eu sai de 1a com a Irene [Briet-
zke] e com a Miriam [Amaral], e nds fomos para a casa
delas, e eu dormi la. No outro dia, o Gustavo [Curti] ja
estava la em casa, ficou comigo umas duas noites. No
terceiro dia, eu ja fui trabalhar. Eu acho da vida o se-
guinte: nao tem o que fazer, tem que enfrentar. Senao,
vou morrer também. Em seguida comecamos a criar
um projeto, pensamos na reorganizac¢ao do Estudio. A
gente pintou, fez piso de cimento queimado, colocou
lajota. E reviveu. A gente vai aprendendo como vai ser.
Demora um tempo. Tem que trabalhar, tem que conti-
nuar fazendo o que se gosta, porque nao da para ficar
parada sofrendo. Eu niao sou assim.
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Adriane Mottola e Rodrigo Mello
em Fsfremego(2012).

CAPITULOV

RUMOAD
CONTEMPORANEC

A Cia. Stravaganza atravessou um periodo de continui-
dade e reflexdo apds a partida de Luiz Henrique Palese. As
pecas do repertdrio seguiram sendo apresentadas, mas ainda
sem o impulso para criagdo de um novo espetaculo. Foi um
tempo de reorganizagdo interna, de compreender os vazios
deixados e de reencontrar, aos poucos, o desejo de seguir
adiante. Nesse contexto, nasceu o projeto de criagdo do Esta-
dio Stravaganza como um espago para apresentacgdes teatrais.




A reforma comegou em meio as incertezas daquele peri-
odo e, aos poucos, reuniu novamente o grupo em torno de
um objetivo comum. O Estudio foi inaugurado oficialmente
em abril de 2004, durante o projeto Stravaganza 15 anos. A
programacao incluiu oficinas, exposi¢des de fotografias, fi-
gurinos e mascaras, além das apresentagoes dos espetaculos
Sacra Folia e Encontros Depois da Chuva. A produgao ficou a
cargo de Adriane, Gustavo Curti e Ricardo Vivian.

Ao longo de dois anos, o Estidio Stravaganza abrigou o
projeto Leituras Encenadas de Textos Dramadticos Contempo-
raneos. No primeiro ano, o grupo dedicou-se a textos univer-
sais; no segundo, a dramaturgia latino-americana. A experi-
éncia ampliou referéncias estéticas e consolidou um periodo
de intensa pesquisa artistica.

Foi nesse contexto que ganhou forma Teus Desejos em
Fragmentos (2006), espetaculo dirigido por Adriane Mottola
a partir da obra do dramaturgo chileno Ramon Griffero. A
aproximacgao com o autor comegou quando Griffero minis-
trou ao grupo a oficina Poéticas de Texto para uma Poética
de Espago. Sua maneira de pensar a dramaturgia, em dialogo
permanente com o espago da encenagdo, encontrou resso-
nancia nas inquieta¢oes de Adriane.

Primeiro espetaculo criado especialmente para o Es-
tadio Stravaganza, Teus Desejos em Fragmentos tez do es-
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Teus Desejos em Fragmentos [2006): Gustavo Curti, Fernando Kike
Barbosa, Janaina Pellizzon, Lauro Ramalho (Prémio Quero-Quero
Ator Coadjuvante], Adriane Mottola e Sofia Salvatori.
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paco um elemento vivo da encenagdo, com cenas expe-
rimentadas em diferentes locais. A dramaturgia reunia
monologos de personagens sem nome, sem tempo e sem
lugar definidos. Tudo parecia acontecer em uma dimen-
sao suspensa, fragmentada e profundamente humana. Du-
rante os ensaios, uma frase de Adriane guiava o trabalho
criativo do grupo: “Deixem um pouco para eles, o publico.
Nio facam tudo”

Teus Desejos é um espetaculo que levou bastante
tempo para ser construido. Geralmente, quando eles
levam muito tempo para ser construidos, sio melho-
res. Mesmo assim, ndo era um espetaculo facil para o
publico, porque o texto nao é facil. Tanto que houve
atores que leram o texto e a pergunta veio: ‘O que é
iss0?’. O Teus Desejos é sobre morte, doenca, suicidio,
mas tem também muito humor, sarcasmo, ironia. A
gente trouxe 0 Ramon, ele viu a pega e afirmou que ela
podia ser mais brincada. Tinha um texto assim: ‘Que-
ro ser amante de um terrorista palestino... A gente
levou a sério. E ele contrapds: ‘Nao, isso é uma boba-
gem’ [risos]. Nos pintamos todo o Estudio de preto,
enchemos de areia e colocamos um cacto na entrada
[...] A Zoé Degani, cendgrafa, sempre apaixonada pe-
los espagos em que vai trabalhar e pela sua profissao,
saia de la altas horas da noite. Ela criou umas camas
com rodas, que andavam, e ela dizia: ‘Como ilhas.
Como se elas estivessem todas juntas. Num pais. E
depois essas ilhas deslizam. E se espalham pelo mun-
do’ [...] E um dos espeticulos mais importantes do
grupo, e a cenografia trabalhou o tempo todo com a
direcao. O que a gente procura em cada cena? Qual
¢ 0 ambiente? Ndo é s6 o cendrio. E o tom, o clima, a
trilha, 0 movimento, a ac¢ao, a luz, de onde o publico
vai assistir.

Dando continuidade a pesquisa sobre as possibilidades
de explora¢ao do espago do Estudio, Adriane dirigiu, em

2008, A Comédia dos Erros, primeira incursao da Cia. Stra-
vaganza no universo de Shakespeare, com financiamento do
Fumproarte. A tradugdo em versos de Barbara Heliodora
serviu de ponto de partida para a criagao de improvisagoes
e personagens de uma cidade pulsante e multicultural, tendo
um mercado turco como nucleo da encenagao.

O processo de criacao estendeu-se por cerca de um ano
e foi atravessado por encontros tedricos semanais, nos quais
o grupo estudava e discutia autores como Shakespeare,
Nietzsche e Deleuze. Apesar dessas referéncias, o objetivo
de Adriane era construir um espetaculo popular e acessivel,
capaz de aproximar o publico a um classico sem perder o
prazer do jogo teatral.

Em A Comédia dos Erros, o ptblico era recebido por Lau-
rita Ledo, célebre personagem de Lauro Ramalho. Diante dos
espectadores, Laurita se desmontava, conversava com a pla-
teia e transformava-se em Egeu, o mercador de Siracusa. En-
quanto isso, um movimentado mercado ja pulsava ao redor.
Entre bebidas, comes, bijuterias e anuncios improvisados
pelos atores-mercadores, o publico era naturalmente incor-
porado a ambientacdo criada por Elcio Rossini, passando a
ocupar o espago como parte da cena.

O espetaculo tem que existir desde o inicio. O
Zé Celso [Martinez] s6 come¢ava um espetaculo no
[Teatro] Oficina com o publico aquecido. Entiao, na
Comédia, desde que o publico chega, os atores ja estao
no espago, interagindo, cantando, conversando com
o publico... Eu, na medida do possivel, se é compati-
vel com a montagem, tento aquecer o espectador.

Seguindo o caminho da ousadia cénica que caracteriza a
Cia. Stravaganza, a montagem misturava Shakespeare, Wim
Wenders e Monica Tomasi — responsavel pela trilha sonora
original, em uma encenagao vibrante e autoral.
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Durante duas horas, o publico era imerso no universo da
peca de forma envolvente e divertida. O elenco, sempre em
cena, impressionava pela sintonia, precisao do jogo e por um
humor que nunca cedia a facilidade. A montagem dava vida a
histéria de dois pares de irmaos gémeos separados na infan-
cia que, sem saber, acabam se reencontrando na mesma cida-
de. Entre o caos e o riso, A Comédia dos Erros revela temas
profundos, como identidade, aparéncia e realidade.

Trabalhamos a visualidade sem hierarquia em
relacdo ao texto shakespeareano. Corremos atras
das imagens essenciais do espetaculo, da imagem
fundamental de cada personagem e de cada cena
[...] As vezes, a imagem sobre a qual o espetaculo se
constroi so resulta eficaz com a presenca do publico.
O mercado turco - que envolve sons, um burburi-
nho popular, iluminagao precisa, atuacao presenti-
ficada - era ‘puro desanimo’ sem os espectadores.
O material estava 14, com os atores - todas as refe-
réncias, improvisa¢des, experimentos — mas a ‘alma’
veio com o publico.

A Comédia dos Erros conquistou os Prémios Braskem
e Agorianos de Melhor Espetaculo e Melhor Diregdo. Car-
los Alexandre foi premiado como Melhor Ator (Braskem),
enquanto Sofia Salvatori, Lauro Ramalho e Monica Tomasi
receberam, respectivamente, os prémios de Melhor Atriz
Coadjuvante, Melhor Ator Coadjuvante e Melhor Trilha
Sonora Original (Ag¢orianos). O grande sucesso junto ao
publico e a critica manteve o espetdculo em cartaz ao longo
de 12 anos (2008-2020).

Fotos Vilmar Carvalho

Marcello Crawshaw,Fernanda Petit, Janaina Pellizzon, Duda Cardoso,
Mirna Spritzer, Fernando Kike Barbosa, Lauro Ramalho, Rafael Guerra,
Adriane Mottola e Rodrigo Mello em A Comédia dos Erros [2008).

Fernando Kike Barbosa, Rodrigo Mello, Lauro Cardoso, Rafael Guerra
e Duda Cardoso em cena de A Comédia dos Erros.




Em 2010, Adriane Mottola voltou a investir no teatro
para criangas com Opera Monstra, da Cia. Stravaganza. O
espetaculo marcou seu reencontro artistico com o musico e
compositor Ricardo Severo, que uniu rock indie e melodra-
ma para abordar, com humor, temas como medo, diferenga
e aceitacao.

No palco, os monstros deixaram de lado o terror tradi-
cional e ganharam humanidade nas interpretagdes dos ato-
res que cantavam e dancavam. Ambientada em uma noite
tempestuosa no castelo da condessa-vampira Valéria Dracul
(Sofia Salvatori), a peca reuniu cinco adoraveis criaturas do
imaginario popular em uma trama envolvente: para salvar a
fortuna da familia, Valéria precisava casar-se com o excén-
trico Dom Skelector (Lauro Ramalho), uma ex-mumia em
avancado estado de decomposig¢do, acompanhado pelo criado
Franky (Rodrigo Mello). Entre segredos revelados por Mama
Lupina (Janaina Pellizzon) e a presenca silenciosa do criado
Kastorf (Duda Cardoso), a montagem conquistou criangas e
adultos ao mostrar que aquilo que parecia assustador podia
ser apenas uma outra forma de existir.

O espetaculo recebeu destaque no Prémio Tibicuera de
Teatro Infantil, conquistando os troféus de Melhor Direcao
(Adriane Mottola), Melhor Atriz (Fernanda Petit), Melhor
Atriz Coadjuvante (Janaina Pellizzon), Melhor Figurino
(Cassio Brasil) e Melhor Espetaculo Juri Popular.

Janaina Pellizzon, Rodrigo Mello,
Duca Cardoso e Lauro Ramalho em

Opera Monstra(2010).

Claudio Etges

Em 2011, a Cia. Stravaganza estreou Mritak, remontagem
de Como Vivem os Mortos (2001), ultima obra escrita, diri-
gida e encenada por Palese, inspirada em uma historia real
divulgada na internet. A narrativa de Mritak, palavra que sig-
nifica “morto” em hindi, acompanha a histdria de Lal Bihari,
comerciante indiano que foi declarado morto por engano e
passa a lutar para provar sua prépria existéncia diante da bu-
rocracia de seu pais. Concebida para a rua, a remontagem
nao alcangou os resultados esperados, ganhando novos for-
matos em 2018 e 2024.

-




Vilmar Carvalho
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Palese pintou, e eu pintei também, as partes mais faceis
[risos]. E uma mandala. Criamos quatro locais perifé-
ricos para os trés atores e a operadora de som - eu. Um
pouco da trilha musical original também mantivemos
[...] A versdao para rua a gente matou rapidinho por-
que ficou intimista. Como de habito, quando a gente
veé que ndo é, a gente para.

Janaina Pellizzon, Duda Cardoso e Rodrigo Mello em Mritak(2011).

No ano de 2012, para celebrar os 24 anos da Cia. Strava-
ganza, Adriane Mottola convidou a diretora Camila Bauer
para dirigir um espetaculo do grupo, fato inédito em sua his-
toria. Durante o processo, Camila apresentou Estremeco e,
admiradora da obra do dramaturgo francés Joél Pommerat,
Adriane acolheu imediatamente a proposta, dando origem a
primeira montagem brasileira do texto. Com estreia no Teatro
Renascenca, Estremego reafirmou o interesse da companhia
pela dramaturgia contemporanea, sendo o projeto viabilizado
pelo Prémio Funarte de Teatro Myriam Muniz e pelo Progra-
ma Municipal de Fomento ao Trabalho Continuado em Artes
Cénicas de Porto Alegre.

Ambientada em um estranho cabaré, a trama apresenta
uma sociedade marcada pelo culto a imagem, pela soliddo e
pela fragilidade das relagdes humanas, reunindo depoimen-
tos de personagens silenciados, entediados ou desiludidos.
No centro da a¢ao, um Mestre de Cerimdnias expode seus
sonhos, amores e ilusdes, conduzindo uma reflexdo sobre o
mundo contemporaneo. Estremego também representou o
retorno de Adriane aos palcos como atriz, ao lado de Cassia-
no Ranzolin, Duda Cardoso, Fernanda Petit, Janaina Pelliz-
zon, Lauro Ramalho, Rodrigo Mello e Sofia Salvatori.

Eu acho o Joél Pommerat um dramaturgo de pri-
meira. Um dos melhores hoje. Li quase tudo o que
ele escreveu e assisto aos seus espetaculos. Foi um de-
safio atuar no Estreme¢o. A atriz estava descansando
ha anos em mim, dai atuar e ainda enfrentar monolo-
go... complexo. Eu gosto muito mais do jogo, da con-
tracenacgdo. O Estremeco era uma pega basicamente de
monologos [...] Tinha algumas coisas ali que eu que-
ria muito dizer, como o texto da ‘mulher do futuro.
Sabe, eu adoro desafios, um texto que niao se enten-
da de todo, misterioso. Se leio algo e penso: ‘Eu nao
sei montar isso, ja me da vontade. Porque, quando
tu sabe como vai fazer, nao tem graca, né? Eu achava
dificil o Estremeco porque, em algumas cenas, havia
uma complexidade de texto para um publico leigo,
um certo nonsense, mas, por outro lado, despertava
sensagdes inusitadas nos espectadores, interessantis-
simo. [...] Como eu amo trabalhar em grupo, gosto
de contracenar. Na cena da mulher do futuro, era um
prazer quando eu contracenava com a Jana [Janaina
Pellizzon], porque me transformava, e eu seguia dife-
rente. Estar s0 em cena é, para timidas como eu, um
obstaculo a se romper. Entao, as cenas com o Cassi
[Cassiano Ranzolin] e a da familia da mulher que
esta muito mal [Petit, Jana, Lauro] eram cenas que
me mobilizavam profundamente, pela atuacio que
construimos juntos.
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Adriane Mottola e Cassiano
Ranzolin em Fstremego(2012).

Em 2013, enquanto a Cia. Stravaganza apresentava o es-
petaculo Pequenas Violéncias Silenciosas e Cotidianas, com
texto e direcao de Fernando Kike Barbosa, vencedor dos pré-
mios Ivo Bender e A¢orianos de Dramaturgia e do Prémio
Braskem de Melhor Espetaculo, Adriane Mottola dedicava-se
a diregao de um espetaculo do grupo voltado a criangas, ins-
pirado na obra de Flavio de Souza.

Principes e Princesas, Sapos e Lagartos revisita os tradicio-
nais contos de fadas com irreveréncia e humor, transforman-
do personagens classicos em figuras surpreendentes e diver-
tidas. No palco, surgem princesas falantes, principes cheios
de imperfei¢oes, um lagarto que se faz passar por dragio e
uma bruxa disfarcada de baba. Com uma proposta cénica
leve e criativa, a montagem estreou na Sala Alvaro Moreyra
e conquistou o publico pela linguagem agil, pelo dinamismo
dos atores e pelo uso inventivo de figurinos e aderegos. O
espetaculo recebeu os prémios Tibicuera de Melhor Espeta-
culo e Melhor Atriz para Fernanda Petit, além do Troféu RBS
concedido pelo Juri Popular.
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Aquila Mattos e Fernanda Petit em Principes
@ Princesas, Sapos e Lagartos(2013).

No ano de 2018, em um Brasil marcado por forte polari-
zagdo politica e intensos debates sobre os rumos da democra-
cia, a Cia. Stravaganza celebrou seus 30 anos com dois novos
espetaculos dirigidos por Adriane Mottola.

Em janeiro, abrindo a 19* edigao do Festival Porto Verdo
Alegre, no Theatro Sao Pedro, estreou Pequeno Trabalho para
Velhos Palhagos, com texto do dramaturgo romeno Matei
Visniec. A montagem reafirmou o interesse de Adriane por
dramaturgias que tensionam os limites entre comicidade e
melancolia.

O espetaculo parte do reencontro de trés palhagos idosos
desempregados que disputam a mesma vaga de trabalho, ex-
pondo mecanismos de competicdo e exclusdo. Inspirada no
universo poético e decadente de Os Clowns (1970), de Fede-
rico Fellini, a encenacao articula teatro e circo em uma at-
mosfera que oscila entre o comico e o cruel, aproximando-se
de referéncias do Teatro do Absurdo.

O elenco reuniu Arlete Cunha, Sandra Dani e Z¢é Adao
Barbosa, que recebeu o Prémio Braskem de Melhor Ator. A
circulagdo da montagem foi contemplada pelo edital FAC,
com financiamento do Pr6-Cultura RS, da Secretaria da Cul-
tura do Estado do Rio Grande do Sul.
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se espetaculo, acho que ficou muito bacana, s6 um
pouquinho longo, mas estavam todos muito bem em
cena. Eu chamei o Jé [Jéferson Rachewsky] para fazer
o trabalho com o clown e foi muito bacana o trabalho
que ele fez. Essa parte de técnica estava mais com ele.
Eu insisto mais na triangulac¢io: ‘Agora é pro publico,
agora nao é. Agora é pro colega, agora nao é. Marca-
¢ao, essas coisas. [...] Quando a gente viajava com o
espetaculo, eu ministrava oficina de clown em varias
cidades no interior. Quanta descoberta boa daque-
le pessoal das oficinas! [...] Hoje ta mais complicado
dar oficina de clown. Tem exercicios que podem ser
considerados abusivos. O mundo mudou, viva! En-
tao, temos que repensar como abordar o encontro do
palhaco com o seu fracasso.

Arlete Cunha, Zé Ad30 Barbosa e Sandra Dani em Velhos Palhagos(2018).

Em abril de 2018, Adriane Mottola estreou, no Instituto
Ling, Espalhem Minhas Cinzas na EuroDisney, com texto do
dramaturgo argentino Rodrigo Garcia, radicado na Espanha
e reconhecido como um dos principais nomes provocadores
do teatro europeu contemporaneo. A montagem convidava o
publico a mergulhar em um universo futurista, distopico e,
estranhamente, atemporal.

O espetaculo percorre um territério que mescla presente
e futuro possivel, marcado por um cenario devastado. Nesse
ambiente, surgem criticas ao capitalismo e a seus desdobra-
mentos, como o consumismo, a aliena¢do, a manipulagdo
midiatica e a artificialidade das relagdes. Estruturado em 26
mondlogos, alguns compostos por apenas uma frase, o texto
funciona como fragmentos de um didrio que expdem as con-
tradigdes da vida.

EuroDisney é de uma época em que eu me apai-
xonei pelos textos do Rodrigo Garcia. Ele apresentou
uma peca em Buenos Aires bem na época do projeto
e fui até 1a so para assistir, e tinha um papo com ele
também. Eu lia tudo que ele escrevia e escolhi, para
encenar, EuroDisney. Consegui os direitos, porque eu
sempre peco os direitos, tem gente que nao! Depois,
refazendo caminhos, creio que a gente trancou numa
visualidade tao marcante que nao aprofundou a cena,
uma falha de processo. O cenario era todo branco e
com muito plastico, e isso resultou em frieza, que...
OK, é disso que vamos falar também, de como uma
lanchonete hoje se parece a uma joalheria, uma joa-
lheria a uma farmacia etc. Mas fui me dando conta,
durante e apds o processo, que talvez nao fosse por ai
que tinhamos que seguir para trabalhar a violéncia do
mundo contemporaneo. Alguns achados nossos talvez
fossem sO exteriores. Ideias de fora, em vez de nascer
da cena. Mas temos cenas muito boas na EuroDisney,
me marcaram as mais performativas, de cortar o vesti-
do de uma atriz em cena, enquanto ela tenta entregar
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qmla aﬂnsladm Cardoso, Ricardo
VivianeP bln pfomayor. ﬂa frente: Georgia Reck, Duda
Cardoso, Adriane Mottola e Janaina Pellizzon.
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Ricardo Vivian, Mirid Possani, Duda Cardoso, Janaina Pellizzon,
Felipe Zancanaro, Adriane Mottola em A Extraordinéria
Aventura Roméantica de Miranda e Leo Lorival[2019).

Em 2019, Adriane dirigiu A Extraordindria Aventura Ro-
mdntica de Miranda e Leo Lorival, segundo texto de Flavio de
Souza encenado pela Cia. no Estudio Stravaganza. Voltada ao
publico infantil, a montagem apostou em uma narrativa fan-
tastica, sensivel e bem-humorada, conduzindo os espectado-
res por um universo de aventuras, encontros e desencontros.

Ambientada nas Terras Médias, entre os reinos de Vel-
da e Melra, a peca acompanha Miranda e Leo Lorival, duas
criangas separadas pelas circunstancias de uma guerra e que
seguem suas jornadas em busca do reencontro.

A montagem recebeu o Prémio Tibicuera de Teatro In-
fantil nas categorias Melhor Dire¢ao (Adriane Mottola), Me-
lhor Trilha Sonora (Felipe Zancanaro), Melhor Iluminagao
(Ricardo Vivian) e Melhor Atriz (Miria Possani).
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O Miranda eu gosto muito. O Ricardo fazia a
luz dentro da cena, e o Felipe estava em cena tam-
bém, atuou e criou umas coisas muito legais para a
trilha. O Principes e Princesas era mais dinamico; ja
o Miranda e Leo Lorival é mais poético, segue essas
criangas da vida até o envelhecer e a morte. Tem um
trabalho com miniaturas no inicio, a cidade, as ca-
sas, a pracinha... Miranda e Leo se amam, passam a
vida inteira separados e se encontram no fim. Uma
poesia. [...] Gosto tanto de teatro infantil. Tem uma
coisa importante, que o teatro infantil e o teatro de
rua te dao, que é um retorno diferente. O contato
com as criangas depois, no final da peca, te olhando
com aqueles olhinhos e perguntando, perguntando.
Isso nao existe no teatro adulto. E no teatro de rua,
igual. A sinceridade com que as pessoas se aproxi-
mam do espetaculo, a gente nao tem nesse publico
da sala, que vai para criticar: ‘Ah, gostei’ ou ‘niao
gostei’. E muito mais emocionante, o retorno é mui-
to mais legal.

Em dezembro de 2023, também no Estudio Stravaganza,
estreou A Mulher que Queria Ser Micheliny Verunschk, dirigi-
do por Adriane e protagonizado por Sandra Possani.

Inspirado no livro homénimo de Wilson Freire, o espe-
taculo integra o percurso recente da diretora na exploragao
de dramaturgias contemporaneas dedicadas a construgdo
de personagens femininas socialmente marginalizadas.

A montagem acompanha a trajetéria de uma mulher
marcada por violéncia e exclusdo, que encontra na escrita
uma forma de resisténcia e afirmacdo. Ao articular aspectos
intimos e sociais, o espetaculo evidencia como a palavra se
torna instrumento de sobrevivéncia e de construgdo da pro-
pria identidade, conduzindo a personagem da invisibilidade
a afirmagdo da propria voz.

A Micheliny surgiu durante a pandemia, nos
nossos encontros online. Eu dizia: ‘Tragam proje-
tos e a gente vé quem de nos se interessa. A Sandra
trouxe esse texto e eu me interessei. Quando volta-
mos [aos encontros presenciais], a gente comec¢ou.
A Sandra tem uma qualidade de atriz superbacana
improvisando, ela cria coisas muito fortes, imagens.
Tem uma coisa da pessoa ter um interior que apare-
ce em qualquer coisa que ela faz [...] Na Micheliny, a
primeira proposta de espaco era um triangulo. Tu
entra naquele espaco e fica olhando um mar proje-
tado pelo menos cinco minutos. Nao sao os atores
aquecendo o publico antes de comecar, mas é uma
forma de imersao também. O espectador fica ali s
olhando e ouvindo o som do mar. E ela ali vestida
de sereia, de costas. ‘O que vai acontecer?’[...] E um
espetaculo supernarrativo e nem todos conseguem
acompanhar um espetaculo assim. Precisa ter um
pouco de preparo, e é claro que quem tem o habito
de ler - e tem mais contato com a literatura - sai
na frente. Eu ja trabalhei bastante com textos nar-
rativos. Por pura paixao, assistia muito ao teatro do
Aderbal, fazia oficinas, pratiquei com contos, tre-
chos de romances, entiao peguei uma pratica de tra-
balhar com texto narrativo. Nao é um método, nao
¢ nada disso, mas eu tenho um certo caminho para
trabalhar com texto que nao é de dramaturgia.

Adriane ampliou sua investigagdo sobre figuras femini-
nas em Kassandra, texto de Sergio Blanco. Estreado em ju-
lho de 2024, o espetaculo transformou o Estudio Stravagan-
za ao criar o Stravaganza Night Club, um bar noturno de
atmosfera underground que dissolvia os limites entre palco
e plateia.

Com Estrela Dinn no papel-titulo, atriz e bailarina trans,
a encenagdo construiu um ambiente imersivo que atualizou
a figura mitica como uma heroina deslocada no tempo pre-
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sente. A narrativa parte da reescrita do mito de Kassandra
para compor um solo em que a protagonista surge como uma
mulher marcada por travessias de género, guerra e poder, si-
tuada entre vencedores e vencidos.

Mulher trans, imigrante e prostituta, ela revela sua
propria odisseia ao cruzar referéncias da tragédia grega
com elementos da cultura pop, aproximando o mito de
uma realidade fragmentada. Em um inglés rudimentar,
proprio de uma imigrante em condigdo precaria, Kassan-
dra articula uma fala atravessada por sarcasmo, humor e
melancolia, expondo a busca por sentido e esperanga em
um mundo instavel. Como diretora, Adriane investiu no-
vamente na tensao entre lingua, jogo cénico e comunica-
¢ao com o publico.

Ainda em 2024, quase ao mesmo tempo que Kassandra,
Adriane retomou, junto a Cia. Stravaganza, Mritak, apresen-
tado em 2011 em versdo de teatro de rua e, posteriormente,
em 2018 em formato de sala. Nessa nova versio, o espetaculo
se estruturou como uma experiéncia cénico-gastrondmica,
idealizada pelo ator e chef Duda Cardoso, que assina também
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Sandra Possani em A Mulher que Queria Estrela Dinnem
Ser Micheliny Verunschk(2023). Kassandra(2024).

a diregdo artistica e a produgdo, atuando ao lado de Janaina
Pellizzon e Lauro Ramalho.

A encenagao propde um jantar em trés etapas — entrada,
prato principal e sobremesa -, inspirado na culinaria india-
na, preparado e servido no proprio espago cénico montado
no Estudio Stravaganza. A plateia é disposta em torno da
cena, em formato de semiarena, inserida em um ambien-
te que mobiliza diferentes estimulos sensoriais. Elementos
como incenso, trilha sonora indiana e o préprio servico dos
pratos compdem uma experiéncia que integra paladar, audi-
¢do, olfato e visualidade ao acontecimento teatral.



No Prémio Agorianos de 2024, os trés espetaculos dirigi-
dos por Adriane Mottola junto a Cia. Stravaganza somaram
17 indicagdes em diferentes categorias. Adriane foi indica-
da a Melhor Direcao por A Mulher que Queria Ser Micheliny
Verunschk e Kassandra, montagens também indicadas a Me-
lhor Espetaculo. Sandra Possani recebeu o prémio de Melhor
Atriz, e Estrela Dinn foi reconhecida como Atriz Revelagao.
Lauro Ramalho ganhou Melhor Ator Coadjuvante por Mri-
tak, e Janaina Pellizzon, Melhor Atriz Coadjuvante pelo mes-
mo espetaculo.

Em 2026, ao completar 38 anos de existéncia, a compa-
nhia firma sua trajetdria na permanéncia e no trabalho con-
tinuado. Para Adriane Mottola, a sustentacao do grupo ao
longo de décadas passa por um gesto de cuidado e de respon-
sabilidade coletiva:
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Janaina Pellizzon, Duda Cardoso e
Lauro Ramalho em Mritak(2024).



Adriane Mottola em San Pedro
do Atacama (2019).

CAPITULO VI

TINERARIOS DIVERSOS

A carreira de Adriane Mottola caracteriza-se pela intensa
e continua dedicagao ao teatro. Ao longo de décadas de ati-
vidade, ela construiu um percurso que extrapola a atuagdo
na Cia. Stravaganza. Embora a companhia, criada em 1988,
tenha se tornado um dos principais eixos de sua produgao ar-
tistica, nunca delimitou seu campo de atuagdo. Paralelamen-
te aos projetos do grupo, Adriane colaborou com diferentes
artistas e coletivos, atuando como atriz, diretora e assistente
de direcao em montagens que ampliaram sua experiéncia e
fortaleceram sua presenc¢a na cena teatral.

Este capitulo reune alguns desses percursos, revelando
uma faceta essencial de sua trajetéria: a permanente abertura
ao encontro, a colaboracgio e a novos desafios artisticos.

Houve um tempo em que os convites para dirigir
fora da Stravaganza eram escassos porque, decerto,
pensavam que eu nao teria tempo. Hoje ja ndo é assim.
Fico superfeliz de me engajar num outro projeto de
encenacao, desde que o tema e os artistas envolvidos
me toquem e me instiguem a imaginac¢ao. Diversidade
enriquece. Até o grupo, de vez em quando, precisa de
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Em 1995, Adriane integrou o elenco da primeira monta-
gem brasileira de New York, New York, texto da dramaturga
austriaca Marlene Streeruwitz, dirigido por Miriam Amaral,
que estreou no Teatro Renascenga. Ambientada em um ba-
nheiro publico masculino, a pe¢a tem como figura central a
zeladora do local, interpretada por Irene Brietzke, e acompa-
nha a circulagao de personagens como prostitutas, médicos,
neonazistas, pervertidos e turistas japoneses, cuja convivén-
cia evidencia a soliddo, a incomunicabilidade e a degradagéo
das relagdes humanas.

Antonio Hohlfeldt escreveu sobre o espetaculo no Jornal
do Comércio: “No elenco, Irene Brietzke nos da a imensa ale-
gria de sua volta: vivendo uma mulher amarga mas nao de
todo fechada a vida, a atriz vive um de seus grandes momen-
tos no palco, contracenando com Adriane Mottola, surpreen-
dente na figura da prostituta, Vera Bertoni — com forte verve
e for¢a de interpreta¢ao — além de Antonio Carlos Brunet e
Zeca Kiechaloski, sempre corretos, a boa revelacao de Fer-
nando Pecoits, como o surdo-mudo, e a estreia de Breno Ket- Vera Bertoni, Zeca Kiechaloski, Adriane Mottola, Irene Brietzke, Breno Ketzer,
zer num papel mais consequente em sua carreira” Antdnio Carlos Brunet e Fernando Pecoits em Mew York, New York(1995).
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Em 1999, Adriane Mottola voltou a trabalhar sobre a obra
de um de seus autores favoritos: Ziraldo. Convidada por Ser-
gio Avila para dirigir O Menino Maluquinho 2000, uma livre
adaptacdo da obra do escritor, ela conduziu a montagem com
um intenso processo de criagao junto ao elenco:
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O Menino Maluquinho 2000 improvisamos em cima de
um roteiro escrito por mim e pelo Palese. Fizemos
uma audi¢do e selecionamos 10 atores que fizeram
uma oficina de uma semana, e todos os atores foram
escolhidos ali. Eu tinha acabado de ver o Julinho [An-
drade] em uma peca infantil do Paulo Guerra e falei
para o Sérgio Ilha: ‘Traz esse guri pra selecio. O Me-
nino Maluquinho tem que ser o Julinho!'

Atualizando o universo do personagem para o novo mi-
lénio, a montagem incorporava a informatica ao cotidiano
do Menino Maluquinho, apresentando o computador como
um novo companheiro de suas brincadeiras e interesses. Por
meio dele, o personagem podia viajar no tempo e criar histo-
rias, ampliando seu universo de imaginag¢ao e descobertas. O
espetaculo, que estreou no Teatro Bruno Kiefer, permaneceu
em cartaz por dois anos. A peca foi contemplada com o Pré-
mio Tibicuera nas categorias Melhor Dire¢do (Adriane Mot-
tola), Melhor Ator (Julio Andrade), Melhor Ator Coadjuvan-
te (Rafael Moura), Melhor Ilumina¢ao (Fernando Ochoa) e
Melhor Produgdo (Sérgio Avila). Posteriormente, Adriane
Mottola ganhou o prémio de Melhor Direcao no VIII Festival
Nacional de Teatro de Floriandpolis - Isnard Azevedo.

Ainda em 1999, Adriane Mottola atuou como assistente
de direcao de Carlota Albuquerque em A Familia do Bebé,
espetaculo da Cia. Terpsi voltado a bebés, que estreou no
Teatro de Camara Tulio Piva. A montagem articulava tea-
tro, dancga e musica em uma linguagem inspirada nos dese-
nhos animados. No centro da cena, uma grande cama elas-
tica e a cenografia de Zoé Degani, construida com materiais
reciclados, criavam um ambiente ludico e interativo. Desde
o inicio da apresenta¢do, os bebés eram convidados a ex-
plorar os objetos sonoros que compunham uma orquestra
cénica, concebida como parte das homenagens aos 40 anos
da morte de Heitor Villa-Lobos.

0 Menino Maluguinho 2000: Larissa Maciel, Raquel Alfonsin,
Rafael de Moura, Julio Andrade e Herlon Holiz (1999).
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A Carlota é demais! Ela cria laboratdrios que
sempre trazem descobertas incriveis para a cena. E
impressionante! E ama transformar. Em A Familia do
Bebé, por exemplo, o espetaculo era as quatro horas e,
as duas, ela mudava uma cena [risos]. Génia! Eu fico
impressionada! Eu nao me arrisco tanto. Se quero fa-
zer uma mudanga maior, vou ensaiar. Claro que, com
o grupo, tudo é mais facil, porque o entrosamento de
uma equipe que ja trabalha ha um tempao junta é dife-
rente, existe mais entendimento e pratica para mudan-
¢as de ultima hora. Fla pode mudar 10 minutos antes!
Da vigor na cena, sim.

A parceria de Adriane com a Cia. Terpsi teve continui-
dade em E La Nave No Va, trabalho concebido por Carlota
Albuquerque como uma intervengdo urbana realizada no
Aeromovel desativado de Porto Alegre, integrando a pro-
gramacao do Festival Usina Brasil Telecom Danga, coorde-
nado por Luciano Alabarse, em 1999. Durante a apresen-
tacdo, o publico embarcava no pequeno trem suspenso e
percorria o espago junto aos bailarinos e performers, entre
eles Adriane e Palese, transformando o deslocamento em
parte da experiéncia cénica.

O nome era inspirado no filme do Fellini, E La
Nave Va. E a performance foi no Aeromovel que tem na
Usina do GasoOmetro, um trem aéreo que nao funcio-
nava. Mas naquela época estavam fazendo testes, en-
tdo ele andava um trecho. Otimo momento pra criar E
La Nave No Va. As gurias do Terpsi dan¢avam no aero-
movel. O Palese tinha um texto em italiano, eu danca-
va com ele e andavamos pra la e pra ca. Performativo.
Para uns 20 espectadores. Foi na programac¢ao de um
festival, e ela criou especialmente para aquele espaco.

Depois, ela transformou em espetaculo.
Adriane Mottola e Luiz
Henrique Palese

em £ La Nave No V3(1999).

@»
5]
o0
-
=
=]
=
o=t
=
]
—
&)

130




i
¥

Sl
S
=
<@
z
<]
Sl
=%
o
N
N
=
a1
)
(-
]
=]
.=
o0
]
="

132

Adriane Mottola voltou a atuar em uma montagem fora
da Cia. Stravaganza com Babel Genet, espetaculo dirigido
por Humberto Vieira, que estreou no Teatro Renascenga em
2008. A montagem recriava o universo marginal de Jean Ge-
net, povoado por prostitutas, homossexuais, ladroes e cafe-
toes, a partir de uma estrutura cénica de grandes dimensdes,
onde circulavam os alteregos do autor francés em diferentes
épocas e lugares. Com uma narrativa fragmentada, Babel Ge-
net contava ainda com um coro grego, formado por 18 atores.

Joao Pedro Gil, Felipe
Nicolai, Jezebel De
Carli, Adriane Mottola
e Mirna Spritzerem
Babel Genet(2008).

O contato com a linguagem das mdscaras voltou a fazer
parte da trajetdria de Adriane quando ela atuou como assis-
tente de direcdo em Larvdrias, cria¢do da Cia. do Giro, com
texto e dire¢ao de Daniela Carmona, sua ex-colega no DAD
e grande amiga.

Estreado em 2009, no Teatro Renascenga, o espetdculo
inspirava-se nas mascaras do Carnaval de Basel, na Suiga,
para criar um universo poético e bem-humorado, povoado
por figuras hibridas entre o humano e o animal. A experién-
cia permitiu a Adriane revisitar as mascaras larvarias.

Entre 2010 e 2011, Adriane dirigiu dois espetaculos itine-
rantes direcionados ao publico infantil e vinculados a projetos
educativos de grande alcance. Em 2010, esteve a frente de Via-
gem ao Mundo da Eletricidade, criado para integrar a Carava-
na RGE - Educando para a Eficiéncia, projeto da Rio Grande
Energia voltado a educagao sobre o uso consciente da energia
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elétrica. Com dramaturgia de Diones Camargo, a montagem
circulou por cerca de 80 municipios do Rio Grande do Sul,
apresentando-se gratuitamente em escolas e parques.

No ano seguinte, dirigiu Caravana dos Poupedis, mon-
tagem infantil criada pela Fundagédo Sicredi como parte de
um projeto educativo dedicado a promocgao da cooperagio,
do consumo consciente e da importdncia de poupar. Com
dramaturgia de Renato Mendonga, a pega percorreu 50 ci-
dades brasileiras, realizando apresentacdes em diferentes
regides do pais.

Eu fiz dois projetos para a RGE, um criado para
acontecer num onibus-palco, que circulava pelo inte-
rior, e 0 outro que era um miniprojetinho, que também
circulava, mas era mais enxuto. Também fiz Caravana
dos Poupedis, o primeiro projeto do Sicredi, que ainda
existe com outros espetaculos e é produzido pela Dedé
Ribeiro e pela Luiza Pires, da Liga [Produg¢ao Cultu-
ral]. Viagem ao Mundo da Eletricidade me garantiu o
maior caché que ja recebi com teatro, e foi mais um
desafio. Chamei o Diones e ele nos entregou um tex-
to inteligente e agil, fizemos uma selecao de elenco e
maos a obra. O Antonio Flavio [produtor] alugou um
espaco la no Porto Seco, porque precisavamos ensaiar
no Onibus. Que experiéncia! Como atriz, nao faria,
mas, como diretora, desenvolvi habilidades em criar
para a rua. Acompanhei também algumas circulag¢oes
e é impressionante como o espetaculo vai se transfor-
mando, para o bem e para o mal [risos].

Ap6s dirigir uma sequéncia de trabalhos para o publico
infantil, Adriane Mottola voltou-se para uma dramaturgia ur-
bana e visceral ao assumir a direcdo de Nossa Vida Ndo Vale
um Chevrolet, de Mario Bortolotto. A montagem, realizada em
2012 pela MeK Produgdes Artisticas, integrou o projeto Uni-
verso Bortolotto — Nossa Vida Nao Vale um Chevrolet, ideali-
zado por Morgana Kretzmann, com o objetivo de difundir a

obra do dramaturgo paranaense na cena gatcha. A iniciativa
concretizou um seminario de dramaturgia, ciclos de leituras
encenadas e a montagem de um dos textos mais conhecidos e
premiados de Bortolotto, vencedor do Prémio Shell em 2000.
Nossa Vida Néo Vale um Chevrolet acompanha a histéria de
quatro irmaos, filhos de um ladrao de carros, que, apds a mor-
te do pai, tentam sobreviver em um universo marcado pela
marginalidade, violéncia e falta de perspectivas.

Eu vi esse espetaculo num Porto Alegre em Cena.
Um amigo meu atuava, o Jairo Mattos. Primeiro, ado-
ro esse titulo. E ai que eu conheci os textos do Mario.
Depois fiquei muito amiga da Morgana, que produ-
ziu esse trabalho. Ao mesmo tempo, fui juri num
concurso de dramaturgia na Funarte e o Mario tam-
bém era. A Morgana chegou dizendo: ‘Vamos fazer o
Chevrolet, porque eu adorava esse texto. A gente esco-
lheu um elenco muito bacana. Pensamos a encenag¢ao
para o Centro Cenotécnico e isso é uma coisa que me
empolga muito, trabalhar em espaco alternativo. As
encenagdes site-specific agregam um desafio especial,
trazem dificuldades e obstaculos fundamentais para
a criacao. Eu gosto muito de ver um espago e desco-
brir como trabalhar ali. A gente trouxe o Mario, que
gravou uma can¢ao com o Nei Lisboa, para o espe-
taculo. O Mario é meio geragcdo Beat. E eu pensei...
‘Sera que ele vai se interessar ou me odiar?’ Porque
ele tem um trabalho mais em cima do ator, com pou-
cos elementos e foco no texto. A gente tinha o cena-
rio da Zoé e, quando tem uma cendgrafa como ela, é
uma maravilha, porque ela descobre materiais. Hoje
em dia, acho que as Artes Visuais estao muito no vi-
deo. Antigamente era material, textura e toda uma
pesquisa até encontrar... A Zoé trabalhou com restos
de automovel, pneus, camaras recortadas em tiras
criando cortinas... Comegava com 0s personagens
no estacionamento. Inesquecivel para mim, um espe-
taculo que amei criar.
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Elenco de flassa Vida Nao Vale um Chevrolet(2012): Duda
Cardoso, Cassiano Ranzolin, Morgana Kretzmann, Plinio
Marcos Rodrigues, Carlos Azevedo e Fernanda Petit. Abaixo:
Guilherme Zanella e Rafael Guerra.

No programa de Nossa Vida Ndo Vale um Chevrolet,
Adriane escreveu:

Idealizado pelo
diretor musical Fer-
nando Keiber, no
ano de 2014, o espe-
taculo Zaoris contou
com a dire¢do cénica
de Adriane Mottola.
Inspirada na obra de
Simdes Lopes Neto,
a montagem reunia

os atores Paulo Ro- L =iLb=o

Paulo Roberto Farias, Mariana Rosa e
Rodrigo Mello em Zaoris (2014).

berto Farias, Maria-
na Rosa, Danuta Za-
guetto e Rodrigo Mello, além de seis musicos em cena para
entrelacar lendas e can¢des baseadas nos contos do escritor,
propondo uma releitura contemporanea do imaginario gau-
cho. O titulo remete aos zaoris — do arabe zahari (vidente) —,
figuras do folclore gaticho de olhos brilhantes que, segundo a
tradi¢do, nascem na Sexta-feira Santa.

Contemplado pelo Ministério da Cultura nas a¢des de ati-
vagdo cultural da Copa do Mundo de 2014, o espetaculo es-
treou nacionalmente em Natal e, posteriormente, realizou uma
temporada com apresentagdes gratuitas em diferentes bairros
de Porto Alegre. A producao foi realizada pela Gaia Cultura
e Arte, com financiamento do Pré-Cultura RS/FAC - Prémio
IEACen e apoio da Prefeitura de Porto Alegre. Na ocasido da
estreia, Adriane destacou ao Jornal Tribuna do Norte:
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Em 2018, Adriane Mottola dirigiu A Mulher Arrastada,
texto de Diones Camargo, protagonizado pela atriz Celi-
na Alcantara. A montagem partia do caso de Claudia Silva
Ferreira, mulher negra e periférica assassinada no Rio de
Janeiro em 2014, para construir uma reflexao sobre violén-
cia, apagamento e desumanizagdo. Entre realidade e ficgdo,
o espetaculo questionava a transformacao de uma vida em
uma imagem anonima veiculada pela imprensa, recuperan-
do a dimensao humana por tras da noticia. A pega, que es-
treou no espago alternativo da Galeria La Photo, integrou
o projeto Palco Giratdrio Nacional, do Sesc, o que ampliou
sua circulacao pelo pais, resultando em importantes reco-
nhecimentos: Prémio Braskem em Cena de Melhor Espeta-
culo e Melhor Atriz; Prémio RBS TV de Melhor Espetaculo;
Prémio Agorianos de Teatro nas categorias Melhor Espeta-
culo, Melhor Atriz e Melhor Iluminagao (Ricardo Vivian);
e Prémio Cenym de Teatro Nacional de Melhor Atriz e Me-
lhor Texto.
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Celina Alcantaraem
A Mulher Arrastada(2018).
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Entre os trabalhos mais recentes dirigidos por Adria-
ne Mottola, esta Travessia, monologo de Nora Prado que
estreou no Estudio Stravaganza, em 2025. Escrito e inter-
pretado pela atriz, o espetaculo parte de sua experiéncia
pessoal no enfrentamento de um cdncer de mama para
construir uma narrativa sensivel sobre fragilidade, coragem
e reinvencdo. Entre lembrangas, reflexdes e episodios do
cotidiano, a montagem percorre o processo de adoecimen-
to, tratamento e recupera¢do, abordando temas como ma-
ternidade, amizade, afeto e a busca de novos sentidos para
a vida. Um dos pontos mais comoventes da encenagao é a
presenca do filho de Nora, Aramis Prado, na plateia durante
as apresentacoes, reforcando a dimensao autobiografica da
obra e a estreita relacao entre vida e cena. Travessia recebeu
trés indicagdes ao Prémio Agorianos de Teatro: Melhor Es-
petaculo, Melhor Dire¢dao e Melhor Atriz.
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Equipe de Travessia(2025). Atras: Duda Cardoso [Cenoarafia e assisténcia de
direcao), Angela Spiazzi Dire¢ao de movimento), Lauro Ramalho (Divulgagao),
Leandro Selister (Identidade Visual] e Coca Serpa [Figurino). Na frente: Aramis
Prado (Participagao Especial), Nora Prado e Adriane Mottola.
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Os trabalhos reunidos neste capitulo representam apenas
parte da intensa atividade desenvolvida por Adriane Motto-
la para além dos espetaculos da Cia. Stravaganza. Ao longo
de sua trajetoria, ela também dirigiu e participou de inime-
ras leituras dramaticas, integrou projetos culturais diversos,
atuou em curadorias de festivais e comissdes avaliadoras,
além de dedicar-se a formacgao de novos artistas.

Em diferentes momentos, orientou e dirigiu espetdculos
de processos pedagdgicos no Departamento de Arte Drama-
tica da UFRGS, ministrou alguns cursos no Tepa — Teatro Es-
cola de Porto Alegre e na Casa de Teatro, onde, em 2016, con-
duziu a turma do Curso de Formacao de Atores II durante o
ano. Em parceria com Duda Cardoso e Carlota Albuquerque,
dirigiu o espetdculo final do curso, Uma Commedia Quase
Dell”Arte. Essas experiéncias, embora menos visiveis do que
as montagens em cartaz no circuito profissional, constituem
uma dimensao essencial de sua atuacao artistica e de sua con-
tribui¢ao para o teatro.
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Adriane Mottola no
Estidio Stravaganza
(2019).
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CAPITULO VII

SUBRE ARTE E VIDA

Ao longo deste capitulo, estdo reunidos fragmentos das
entrevistas realizadas com Adriane Mottola para a constru-
¢do deste livro que ndo encontraram espago nos capitulos an-
teriores. Sao reflexdes, lembrangas e episddios que ampliam
o olhar sobre a artista e sua trajetoria.

Além de diretora e atriz, Adriane é também uma grande
produtora teatral, papel fundamental para a consolidagao da
Cia. Stravaganza. No decorrer dos anos, esteve a frente da
realizagdo de inumeros projetos da companbhia, articulando
pessoas, ideias e recursos para transformar a criagdo artisti-
ca em realidade. Essa experiéncia também se desdobrou na
docéncia, como professora do curso de Produgao Cénica da
Faculdade Monteiro Lobato (2011-2013).

Sua formagao sempre esteve alicercada na relacao entre
pratica e investigacdo, desenvolvida tanto no cotidiano do fa-
zer teatral quanto no ambiente académico. Entre 2000 e 2001,
realizou a Especializagdo em Teoria do Teatro Contempora-
neo, com uma monografia sobre o papel da mascara na for-
macdo dos atores. Posteriormente, concluiu o Mestrado em
Artes Cénicas na UFRGS, sob orientagao de Mirna Spritzer,
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defendendo a dissertagdo Cia. Stravaganza — Um olhar sobre
0s processos criativos no teatro de grupo (2009), na qual regis-
trou os 20 primeiros anos de trajetoria da companhia.

A capacidade de se reinventar diante dos desafios também
marca seu percurso. Mesmo em um dos periodos mais difi-
ceis para as artes, durante a pandemia de Covid-19, Adriane
manteve a criagdo em movimento. Participou de 9 Saias, vi-
deoexperimento teatral dirigido por Fernando Kike Barbosa,
integrando o elenco e a concepgao artistica do trabalho. No
mesmo periodo, esteve entre as idealizadoras da 1* Mostra
Umbu das Artes, iniciativa do Coletivo Umbu que reuniu ar-
tistas de diferentes grupos teatrais de Porto Alegre para criar
novas formas de encontro entre a cidade, seus moradores e
a arte.

Talvez seja nessa disposi¢do permanente para seguir
criando, mesmo diante das incertezas, que Adriane melhor
se revela:

A vida é maravilhosa, cheia de obstaculos. E a
gente so vira alguém de verdade quando ultrapassa
e vai vivendo eles no risco, contornando os medos.
‘O que a vida quer da gente é coragem. E um jeito
bonito de viver.

SOBRE A PARCERIA COM PALESE

O Palese fazia muitas coisas, ele escrevia, criava o
visual, a luz, era ator e dirigia. Eu ainda nao tinha de-
senvolvido esse lado visionario, o Palese inventava o
que ia fazer e em pouco tempo a coisa acontecia. Tem
uma frase dele: ‘O que eu penso, logo existe’. Amo! Eu
me impressionava com isso. Até a gente se encontrar,
eu nunca tinha criado um espetaculo do nada, sempre
havia sido dirigida por outras pessoas. Com ele, tao
criativo e multiartista, cada projeto se montava rapi-
damente. Criavamos espetaculos superbacanas com

quase nada de grana. No comecinho, as produgdes
eram na base do cartao de crédito, no risco de nao sa-
ber se no més seguinte daria para pagar. Foi bonito.
A gente conseguia produzir. Agora, se fosse hoje niao
daria. Eu era meio workaholic, s6 queria falar de tra-
balho. Uma vez o Palese fez uma agenda com um ho-
rario em vermelho que era 0 momento de namorar. Se
eu puxava assunto da ultima criacao, ele vinha: ‘Nao,
nao pode. NOs estamos naquele espago das duas horas’
Era das sete as nove, entdao nao podia falar de trabalho,
mas eu sou meio obcecada [risos], esquecia.

SOBRE O LUTO

Eu me lembro que a Cida Herok disse pra mim:
‘Vou te dar um conselho, tu doa a maioria das coisas e
as mais importantes tu guarda numa caixinha, quan-
do quiser tu vai la e olha, nao fica vivendo rodeada de
lembrancgas’ Entdo, eu realmente doei grande parte
das coisas do Palese e guardei algumas muito impor-
tantes. Depois eu fiz 0 mesmo com as coisas da minha
mae. Acho que aprendi. Nao adianta ficar com o arma-
rio cheio. Como foi acidente, eu achava que a autop-
sia ia me dizer o que tinha acontecido, fiquei ansiosa
esperando, mas quando ela chegou, s6 dizia asfixia
mecanica. Porque eu queria saber se bateu a cabeca,
se teve um apagdo, mas essa resposta — asfixia meca-
nica - nao diz nada. Tu quer resolver o mistério, mas
ele continua. Como foi acidente, nao podia cremar.
Entao, tu aluga um lugar no cemitério e fica pagan-
do mensalmente. Depois de trés anos tu tira daquela
gaveta grande e pde numa gaveta menor. Nem pensar.
Entao, eu cremei, e acho que ai que termina, ja explico
como. Eu fiquei de longe vendo o mogo abrir o caixao,
porque primeiro pensei: ‘Nao vou chegar perto. Mas
logo quis me aproximar. E incrivel, é bonito. Porque
o esqueleto é branco, mas depois de trés anos estava
com um liquido oleoso, meio marrom. E é bonito, é
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sépia. Achei superbonita aquela historia de reunir os
ossos. Coloquei num saco que eles te diao para levar
ao crematorio, que era pertinho. Fui a pé até 1a, com o
saco de 0ssos do meu querido. Acho que ai que encer-
rou. Nao é que termina o luto, que vai durar o resto da
vida, mas é quando parece que encerra um capitulo,
que eu lembro com todo carinho do mundo. Foi uma
época maravilhosa viver com o Palese, mas a vida tem
que continuar. Entdo, tive que encontrar novas coisas
para gostar, para fazer, para buscar... Depois disso,
lia sempre o livro de cabeceira dele, Cartas a um Jovem
Poeta, do Rainer Maria Rilke, que fala muito sobre o
valor da solidao para o artista. Eu fiquei com o Palese
17 anos, entdo nesse depois fui aprendendo a vivenciar
a liberdade de estar sd. E continuei a criar, conviver,
tem que ter projeto na vida e a minha vida é o teatro.
A forma foi esta: trabalhar e voltar a encontrar prazer
nas coisas.

SOBRE FE

Eu acredito numa inteligéncia ou energia univer-
sal, mas em Deus, nao. Em viagens, quando vou numa
cidade pela primeira vez e passo por uma igreja, en-
tro, fico um tempo naquele siléncio e faco meus trés
pedidos. Nao sei nem de onde vem isso, mas nao te-
nho o costume de rezar e frequentar igreja. Eu gosto
de pessoas, gosto de trabalhar em grupo, de celebrar a
vida, juntar amigos. E sou também um pouco Poliana
de acreditar que sim, vai com for¢a que vai dar certo.

SOBRE SER ATRIZ

Eu ndo amo falar sobre ser atriz, porque nem me
considero mais atriz. Sou timida, ninguém acredita,
mas eu sou timida. Entao, me vejo timida em cena.
Por outro lado, gosto do que é pequeno, menos é
mais, mas frequentemente me vejo com muita critica.

No inicio, eu tinha uma coisa bem de panico, princi-
palmente na improvisa¢io, mas me obrigava e sem-
pre entrava na cena, nas aulas. Eu posso morrer de
medo de fazer a coisa, mas eu fago. Sempre fui muito
sociavel e quando tu é assim, todo mundo te convi-
da pra tudo. Eu era convidada pra tudo, tudo, tudo.
Tem isso, tu convive, te joga, conversa, te abre, e as
coisas vao acontecendo. No inicio da minha carreira
de atriz tudo foi muito fluido. Hoje tem muito mais
gente fazendo teatro do que naquela época que eu co-
mecei. Tinha um grupo e todo mundo se conhecia.
Hoje ja nao conhe¢o todo mundo.

Eu me inquietava como atriz, porque eu fico ali
em cena, mas fico pensando. Fico com a cabeca cheia
de outras coisas. Nao é bacana. O caso é que eu sou
muito mental em cena. Eu vejo se a pessoa esta no
lugar errado. Eu vejo se a pessoa nao estd na luz. Eu
ja puxei atores para a luz! Ja fiz caminhar para o lugar
certo! Isso me distrai e eu nao gosto. Porque tenho a
no¢iao quando a cena nao esta funcionando. Aff! Es-
tar em cena e pensar: ‘Por que o coleguinha nao fala
mais rapido? Cadé o ritmo?’ Esse olhar de diretora
na cena me perseguia. E claro, como geralmente era
produtora dos nossos espetaculos, a cole¢io de preo-
cupacOes aumentava.

Eu me dei conta que tinha que dirigir, em vez de
ficar na cena preocupada e até flopar porque meu foco
estava no outro.

Na verdade, na Cia. eu poucas vezes me arrisquei
num personagem maior, porque eram muitas fungdes:
atriz, produtora, secretaria, administradora. Nunca
dei importancia para o tamanho do papel. Nunca. Eu
nao brigo por papel. Conhe¢o muito ator que conta
quantas falas tem. Imagina! Ser atriz me dava uma
sensacao de incompletude, porque queria sempre en-
saiar mais, esperava logo a proxima apresentagao para
rever, experimentar, refazer. Eu gostava de me ver em
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cena quando o espetaculo cumpria muitas apresenta-
¢oes e eu finalmente me sentia inteira, com dominio
sobre aquele personagem. Gostava da minha Esme-
raldina contracenando com o Arlecchino do Palese.
Achava um trabalho complexo, dificil de fazer. Me
atrai o que me desafia mais.
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No Decameron era lindo, porque, além de mais de
um ano de ensaios, foram mais de 300 apresentacgoes,
entao tinhamos um dominio enorme das atuac¢des e da
dinamica do espetaculo. Uma seguranca absurda, e ai
¢é que vinga o prazer, na repeti¢cao. Mas até eu perder
todas as minhas duvidas, é dificil. Quando tem um
espetaculo que nao apresenta muito, fica um traba-
lho inconcluso, parece que nao terminou, em todos
os sentidos. Para mim, um espetaculo existe depois de
20, 25 apresentagdes. E hoje em dia, nem isso se con-
segue fazer. Porque o espetaculo so fica pronto com o
publico. E o trabalho sofre se nao tem publico, ele nao
consegue se desenvolver como espetaculo. E bem com-
plicado hoje em dia fazer teatro. Como um espetaculo
vai ter oito ou dez apresentagédes? E ridiculo, nio tem
cabimento.

SOBRE 0 PROCESSO DE CRIAGAO

Eu sou uma pessoa que, em tudo que fago, pesqui-
so muito. Para escrever um texto, eu consulto milhoes
de textos sobre o assunto. E levo tempo, nao sou ra-
pida. Entao, eu faco mil coisas, escrevo muito, estudo
escrevendo desde a escola, registro tudo que as perso-
nagens dizem umas das outras, faco a lista de agoes, a
lista de possiveis cenas no caso de adaptacoes da lite-
ratura, busco tudo que escreveram sobre aquela obra.
Tudo nao, procuro o interessante. E ai a coisa vai se
fazendo por si e fica facil lidar com o material.

Adriane Mottola, prologo de Decameron(1993).
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Adriane Mottola e Liane Venturella
em Decameron(1993).
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SOBREALGUMAS PARCERIAS

A Carlota fez dire¢io de movimento no Estre-
meco, trabalhou no Opera Monstra, no trabalho da
RGE, trabalhou comigo num espeticulo que eu
dirigi 1a na Casa de Teatro. A gente ja fez bastante
coisa juntas. Ela é muito boa, porque é muito cria-
tiva. E muito bom tu ver a assinatura dela. Eu tenho
uma preocupacao com o texto. Quando é criado um
movimento que tira a aten¢ao do texto, eu procuro
diminuir ele. A Carlota gosta de bastante movimen-
to. Entao, a gente tenta chegar a um consenso. Ela é
incrivel. E tem a Angela [Spiazzi], trabalho bastante
com ela, que é 6tima como assistente de direcdo e
como diretora de movimento também. Elas trazem
para o nosso trabalho aquilo que eu nao tenho, uma
outra forma de trabalhar o movimento que é muito
legal, porque encontro algumas solu¢des que eu nao
via. Entdo, pra mim, é superimportante ter alguém
assim. Em A Comédia dos Erros, quem esteve com a
Stravaganza foi a Jezebel de Carli e foi arrebatador.
Geralmente, quando fazemos um espetaculo, eu
procuro sempre ter alguém na dire¢io de movimen-
to. Até ja pensamos em chamar outras pessoas, mas
somos meio fiéis, trabalhamos com uma pessoa e
queremos estar sempre com ela.

SOBREO GRUPO

E legal trabalhar em projetos de terceiros, mas o
grupo me empolga mais! Temos tempos mais longos
para a construcao da cena. Mas, claro, nao da para cair
no ja feito, sempre tem que trazer uma pessoa de fora
para dar uma mexida.

No Stravaganza acreditamos que todos os inte-
grantes tém que estar na cena sem disparidade de
papéis, exceto em casos especiais. Em A Comédia dos
Erros, por exemplo, o Lauro ganhou uma cena que

abre a peca, porque ele protestou [risos]. E eu fiquei
pensando: ‘O que a gente pode fazer?’. Ai me lembrei
de um texto sobre identidade, que é de um filme do
Wim Wenders e no fim até a Monica Tomasi fez uma
musica com uma letra para esse texto. As vezes, al-
guma situacao do ensaio te obriga a pensar em mais
possibilidades para um ator, para que a disponibili-
dade e 0 jogo dele nao caiam. Agora eu ja presto mais
atencao nisso. Porque trabalho de grupo é isso. Para
todo mundo estar junto fazendo uma coisa, todos
tém que estar engajados. E como cada ator é diferen-
te, tem que agir diferente com cada pessoa. Saber li-
dar com cada um.

Conflitos de trabalho a gente nao tem muito, até
porque as pessoas estio ha muito tempo juntas, e é
que nem casamento, tem uma época que tu briga,
briga, briga, mas depois que passa, tu ja nao briga
mais, ja ta acostumado. As vezes, tem conflitos exte-
riores, umas fofocas, umas coisas que sao chatas de-
mais. Mas que tentamos esclarecer. A gente fala, mas
ninguém ¢ ressentido, ainda bem que somos adultos.
Bem, sometimes [risos]. Nem todo mundo, mas en-
fim. As vezes, a gente também percebe que precisa de
uma pessoa nova, para dar um ar e todo mundo gosta
quando chega uma pessoa nova, é superbacana. Tem
esses conflitos que as vezes uma pessoa nao vai uma
semana, porque tem outras coisas para fazer. Tu tem
que ir dizendo: ‘entdo vamos ver, a semana que vem
eu vou ensaiar com ela de manh# e dai fica assim,
ninguém se sente sobrecarregado.

E engragado isso, eu nio entendo como essas
pessoas ficaram juntas tanto tempo. Porque nio tem
uma motivagao fora o proprio trabalho, a vontade de
estar junto e de querer construir efetivamente. Por-
que dinheiro...
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SOBRE 0 ESTUDIO STRAVAGANZA

Agora esta tudo mais tranquilo. Ha tempo que
estamos legalizados. Entao as coisas estao bacanas. A
gente se cuida muito, nao passa das dez horas, se o
espetaculo tem duas horas, tem que comegar as sete.
Colocamos um telhado termoacustico, melhorou
muito. A primeira op¢ao é sempre criar pecas para o
Estudio, pois é a nossa casa, nossa identidade, e que-
remos que cada vez mais as pessoas associem o espa-
G0 20 NOSSO nome.

As pessoas que ensaiam ou dao oficina la adoram,
porque o Estudio é um lugar astral, todo mundo sabe
que ali tem um clima bom, dificil de encontrar em
outros espa¢os. Tem uma liberdade que eu acho que
¢ mais dificil de conseguir em outro lugar. Tem uma
cozinha! Nao é em todo lugar que tu vai ensaiar e tu
pode tomar um café. Nao é em todo lugar que tu pode
levar e deixar tuas bolachinhas guardadas para o teu
ensaio. Entao, eu acho que tem uma coisa que é meio
diferenciada.

SOBRE MINISTRAR OFICINAS

Eu ja dei muita oficina. Quando o Estidio abriu, a
gente deu muita oficina em projeto. Eu gosto. Eu acho
que eu tenho uma resisténcia, mas eu gosto de pes-
soas. Entao, depois que comega, eu gosto das pessoas.
Eu gosto do que elas fazem. Eu consigo fazer com que
elas criem e isso me empolga. E como no DAD. As coi-
sas me empolgam. Os processos me empolgam. Mas
eu sempre quero ver alguma coisa. Eu nao vou ficar
viajando sem, pelo menos, criar uma cena. Nao vou
ficar sé fazendo jogo o semestre inteiro. Caminhan-
do, trabalhando o corpo sem ter alguma mostra de
trabalho. Me empolga ver os atores criando, a cena se
construindo. O trabalho do artista é exaustivo. Porque
tu vai criar um espetaculo, tem que fazer um projeto.

Tem que fazer orcamento, botar dinheiro, produzir,
divulgar. A oficina é a mesma coisa. E um processo tio
grande que eu ja desisto antes. Chegar 14, criar, fazer,
conhecer as pessoas, jogar, aplicar alguns exercicios.
Tem muitas coisas que eu gosto de fazer e que fazemos
no grupo também. Tudo isso é muito bom, mas tem
todo um trabalho anterior que é cansativo. Eu me con-
centro em espetaculos, gosto de criar, construir. Mas
acho que precisaria ter oficina de direcio em Porto
Alegre, que é uma coisa que nao tem. Uma vez fizemos
uma que tinha quatro inscritos, as pessoas querem é
estar na cena. Uma oficina que me motivou bastante
foi com o Ricardo [Vivian], que era Cena Tecnoldgica.
O Ricardo ministrava video mapping, eu teatro. Depois
a gente juntava as duas coisas. Resultados surpreen-
dentes. Eu acho que foi uma das altimas vezes em que
ministrei oficina.

SOBRE REFERENCIAS

Eu fiz muitos cursos com pessoas que eu gosto
muito. Antes do Gaulier, eu fiz com a Companhia do
Gesto, que é do Dacio Lima, um amigo que ja morreu,
especializado em mascara. Eu trabalhei com a Liane
[Venturella], com o Marcelo Fagundes, que é tudo
Gaulier. Gaulier foi fundamental para mim. Eu fiz ofi-
cina com um grupo de Campinas, o Barraciao, com o
Esio e a Tiche Vianna. Eu fiz com os guris dos Parlapa-
toes. Ah, eu fiz quase tudo. Esta 14, eu estou fazendo.

Jeremy James, que foi da Mnouchickne, o John
Mowat, que é um ator e diretor inglés que dirige o
pessoal do Chapito, de Lisboa. O José Carlos Garcia,
do Chapitd, que também faz teatro fisico. Eu amei
fazer uma oficina de performance com o Guilhermo
Gomez-Pefia. Ah, que coisa aquele homem! Eu adorei
fazer uma oficina de performance com a Eleonora Fa-
bido, em Sao Paulo. Apaixonantes as propostas.
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Tem o pessoal do La Pista Quatro, aquele grupo
argentino. Sartori, na confec¢ao de mascara e aquela
coisa toda. E o pessoal do Moitara, que nos chamou
para ir fazer o curso no Rio de Janeiro. Eles convida-
ram pessoas que trabalhavam com mascara em todo o
Brasil. E tem o Joca Andreazza, que é 0 nosso primeiro
professor de commedia dell'arte, que é incrivel. A Carlo-
ta [Albuquerque] eu acho incrivel. A Angela [Spiazzi]
eu acho incrivel. A Zoé Degani, uma cendgrafa mara-
vilhosa. O Ricardo [Vivian] é maravilhoso. Enfim, tem
tanta gente.

Eu gosto muito do Dario Fo. Primeiro, cheguei
nos livros em italiano, e traduzi todos, tanto os tex-

Adriane Mottola,
em Por um Punhado
de Jujubas(1990).

tos do Mistério Bufo quanto o Manual Minimo do Ator.
Tem as professoras, a Maria Helena, com quem apren-
di muito. Tenho um olho para cena que treinei com
ela. A Irene. Aderbal! Nao s6 pela oficina, mas tam-
bém por tudo que eu assisti dele. O Simioni, o Chico
de Assis, um dramaturgo maravilhoso, do Teatro de
Arena. Aprendi horrores com esse cara sobre drama-
turgia, dramaturgia é acao presente. Nao é passada,
é agdo presente. E o que esta acontecendo agora. E se
ndo tem acio presente, nao é dramaturgia. E outra coi-
sa. Eu acho isso muito importante. Alguns questiona-
rao, claro! A Jezebel [De Carli], génia, preparadora da
Comédia dos Erros. A Gina [Tochetto] é maravilhosa,
fez a preparacao da Professora Maluquinha. A Daniela
Carmona, eu acho uma professora fenomenal, talvez
das melhores que eu tenha acompanhado.

SOBRE DRAMATURGIA

Eu leio bastante dramaturgia, e é bem dificil achar
uma coisa que me interesse. Entao, na literatura, pare-
ce que a gente encontra mais, porque tem mais diver-
sidade. Nao que a dramaturgia nao tenha diversidade,
ela nao é publicada. Escritor brasileiro, dramaturgo
brasileiro, tem dois ou trés que publicam. E todos es-
ses eu ja li. Publicam quem? Newton Moreno tem al-
gumas pecas publicadas, adoro ele, mas as novas nao
estdao. O Luiz Alberto de Abreu tem varias pecas publi-
cadas, mas também as mais novas ndo estao. Ai tem o
Aimar Labaki, tem o Yasbek, tem outros ainda que nao
me motivam. Poxa, eu queria muito conhecer mais da
dramaturgia brasileira! Conhecer mais obras das dra-
maturgas. Ai tem agora esses livros da [Editora] Cobo-
g0, que esta fazendo um trabalho incrivel publicando
textos de teatro.

Entao, o que acontece? Temos mais acesso a dra-
maturgia estrangeira. Infelizmente. Deve ter tanta
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ro-Quero foi uma celebracao incrivel da classe artis-
tica porto-alegrense criada pela gestao anterior, Isa-
bel e Arines, e principalmente porque os escolhidos
eram eleitos pelos sindicalizados, nossos colegas de
trabalho. Durante a nossa gestiao, nao tinhamos a
verba para pagar o artista visual que havia criado o
troféu. O Palese era das Artes Visuais, entdo criou
um novo troféu Quero-Quero. E ficamos fundindo
os prémios na sacada do apartamento, um por um,
num processo superartesanal. Eu e o Palese fizemos
uns quarenta prémios dentro de casa. Nao da para
acreditar nisso!

SOBRE O TEATRO EM PORTO ALEGRE

Sei que sou muito exigente, mas o teatro aqui ja
foi melhor. Ja tivemos uma cena mais interessante em
Porto Alegre. Eu acho que talvez porque cresceu mui-
to, tem muita gente fazendo teatro e nao tem edital
para todo mundo. As pessoas nio conseguem montar
as suas pecas e s6 fazem se tem edital. Entao, acho que
diminuiu bastante a qualidade do trabalho.

Eu assisto muito o que os outros artistas fazem,
0 que ndo é tio comum aqui em Porto Alegre. E uma
coisa minha: quero conhecer os novos e assistir aos
colegas. Posso até ndo me interessar tanto por certos
tipos de teatro, mas vou para ver qual é. Eu acho o
trabalho da Camila Bauer bacana. Eu gosto muito
do trabalho da Incomode-te. Achei bom o trabalho
do [Marcelo] Bugarelli, esse ultimo trabalho [A Mu-
lher que Virou Bode]. Do Coletivo Erratica, da UTA,
da Rustica, do Pretago, do Circo Girassol, do Décio
Antunes, do Luciano Alabarse. E muitos mais.

A gente nao consegue fazer uma temporada que
dure mais do que, sei la, dez apresentag¢des. Depois nao
tem mais publico. Nao sei. Eu acho que ndo temos um
publico novo. A gente cansa um pouco de tanto fazer,

né? Porque é muita coisa. Tu tem que dirigir, produzir,
divulgar e ainda estar em cena.

Antigamente, havia muitos projetos, circuldva-
mos bastante. Tinha um projeto do SESI, que faziamos
de 20 a 30 cidades do interior. Duas apresentag¢des por
dia. Tinha os projetos de circulacio da SEDAC que a
gente trabalhava. Também vendia para prefeituras.
Teve uma época em que o Ronald Radde era diretor
do IEACen e os produtores podiam usar a estrutura
da Secretaria para produzir. Eu e o Serginho [Etchi-
chury], passivamos os dias inteiros la, telefonando
para tudo que é prefeitura para vender espetaculos.
Hoje em dia isso nao existe. Ou seja, tinha como dis-
tribuir um trabalho. Hoje ndo tem mais. Tu monta a
peca, faz o Porto Alegre Em Cena, o Palco Giratdrio
e acaba. Isso é péssimo, nao é? Nao temos os meios de
producao. Esta nas maos das institui¢des. Eu vendia
para os clubes. Eu vendia para as prefeituras. Hoje nao
tem isso.

Outra coisa, para nos que temos um espago inde-
pendente [0 Estudio Stravaganza], como nao temos
patrocinio, ndo da para manter os ingressos a precgos
populares. Porque ninguém paga entrada inteira. 80%
do publico paga meia. Entao, o minimo hoje que tu
pode cobrar é quarenta reais numa meia. E oitenta a
inteira. As vezes, vejo se formar um pensamento entre
alguns dos nossos pares da cidade de que a Cia. Stra-
vaganza ja esta garantida por ter espago proprio, sem
pensar no que custa a sua manuten¢ao. Nao ¢é real, a
luta é diaria, temos que concorrer nos editais, criar
projetos, ministrar oficinas, é uma correria para man-
ter o nosso repertorio, uma boa programacao no Estu-
dio e ainda planejar a préxima criagao. Desde que eu
comecei a fazer teatro, eu trabalho sé com teatro. E a
companhia tem também essa caracteristica, todos nds
s0 nos dedicamos ao teatro, seja criando ou na pro-
dugao de eventos relacionados, ministrando oficinas,
curadorias, enfim, sO na area.
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SOBRE TER CONDIGOES

Eu tenho dificuldade de apresentar em teatro que
ndo tem condigdes técnicas. E triste ter um espetaculo
bacana e apresentar num colégio, sem luz, levar para
a rua uma peca que é de sala. Lembro que uma vez eu
estava la no Teatro do IPE vendo Jujubas e pensei: ‘A
gente faz um trabalho com tanto amor e vem pra esse
lugar horroroso, que nem teatro é. Pra qué? Isso acaba
com uma pega’. Claro, estavamos vivendo da nossa pro-
fissao nessas turnés em que a gente apresentava manha
e tarde por dias e dias seguidos, mas o teatro precisa de
um ritual, precisa de um aquecimento, precisa de um
espaco bacana, precisa de atores com vontade de esta-
rem ali. Quando tu entra nessas turnés loucas, que fa-
zem trés espetaculos num dia, chega uma hora que os
atores ndo querem nem mais se maquiar, porque tudo
fica sem sentido. Talvez alguns lugares nao entendam
isso, que a coisa ndo pode ficar sem sentido. Tu tem
que fazer o teu trabalho de um jeito bacana, nao pode
se meter em qualquer lugar para fazer qualquer coi-
sa, para pessoas que nem sabem o que tu esta fazendo,
porque nio conseguem nem prestar aten¢ao. Se tu faz
uma pe¢a que é para um teatro e tem luz, tu tira a peca
do teatro e apresenta sem luz, sao outras coisas que tu
precisa criar para chamar aten¢ao das pessoas. Para
isso existe o teatro de rua, porque ai sao outras estra-
tégias para segurar as pessoas contigo. Nao é a mesma
coisa se tu faz um espetaculo para o Estudio e coloca
no Renascenga, algo tem que mudar, é mais amplo, é
mais longe, é outra relacdo com o espectador. Se o pal-
co é la embaixo é uma coisa, se o palco é la em cima é
outra coisa. Tu precisa planejar como tu vai abordar o
trabalho quando tu troca de palco.

Gozam muito de mim, porque teve uma apresen-
tacao da [Uma Professora Muito] Maluquinha que a gen-
te foi fazer num ginasio. Era nés pequenininhos la no
palco e um monte de gente entrando e saindo o tempo
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todo. Eu fiquei desesperada, peguei o microfone e dis-
cursei: ‘Se vocés nao fizerem siléncio, a gente vai inter-
romper o espetaculo. Eu vou contar e quando chegar
em 10, se vocés nao estiveram quietos o espetaculo vai
acabar! Um. Dois. Trés...Dez’ Ninguém deu bola [ri-
sos]. Foi uma medida extrema, nao serviu para nada e
continuou a peca.

Eu gosto de pensar nos nossos espetaculos para o
Estadio. E claro que vou estar nos outros espagos da
cidade. Se quisermos viajar, vamos ter que fazer no
palco italiano. Mas dai ja pensamos desde o inicio na
producao e logistica futura, vai ter que ter isso, vai ter
que ter aquilo...

RAdriane Motolla em Decameron(1993).
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SOBRE EDITAIS

Eu desisto é no orcamento. Comeco a fazer o or-
c¢amento e acho ridiculo, porque é impossivel que as
pessoas ensaiem seis meses, apresentem um més, dois
meses e ganhem quatro mil reais, que é a realidade
quando o elenco é um pouco maior. Eu acho um ab-
surdo. Porque é no orcamento que vejo que nao consi-
go pagar mais de quatro mil reais para o cenario, o fi-
gurino... E impossivel. Nao tem como. Entio, as vezes,
da vontade de nao entrar nesses esquemas. Eu cansei
de comegar a fazer edital e desistir, porque é contra-
partida demais. Quando tu faz um espetaculo teu é
uma coisa, mas, quando tu faz um espetaculo forma-
tado para edital, o projeto ja perde o sentido na base.
E apresentagdes gratuitas pra um publico que poderia
pagar, que desservico para os colegas que vivem da bi-
lheteria. E as exigéncias dos editais ja comem a metade
do valor. Nao tem como nao comer metade. Eu tenho
meio como regra que é 50% para as pessoas, a equipe
artistica principal. E 50% vai ser gasto na produgao.
Mas, assim, edital de 80 mil nao é nada. Nao fica nada.

SOBRE PREMIOS E HOMENAGENS

Eu vejo com carinho, mas sei que é passageiro.
Me emociona, claro. Olha, eu vi a Carlota dizendo:
‘Eu ndo achei que a minha vida era interessante’ E eu
penso a mesma coisa. Nao acho que a minha vida seja
interessante para escrever um livro. Mas, claro, é bom
estar aqui, viva e presente, revendo a trajetdria. Eu me
lembro quando eu fui madrinha do Porto Alegre Em
Cena. Bonito foi o que as pessoas fizeram, a Mdnica
[Tomasi] entrou cantando a musica O que ¢ a identida-
de?, da Comédia dos Erros. Todas as pessoas da Strava-
ganza estavam no palco. Eu morrendo de vergonha e
pensando: ‘Vou ter que subir 1. Eu ndo gosto das pes-
soas me olhando. Um monte de gente me olhando. Eu

nao gosto. Essa coisa quando os olhos ficam sobre ti,
as vezes, se cria um ambiente de inveja que é muito
ruim. Eu sinto e isso me incomoda. Talvez assim, o in-
cdmodo de ser foco e dessas aproximagdes esquisitas,
das pessoas que niao tém nada a ver e te cumprimen-
tam falsamente, mas eu sei que é passageiro. Tudo é
passageiro. A inveja é passageira. O incomodo. A ale-
gria. Eu tenho um pouco de vergonha de ser o centro
da atengao.

SOBRE ALGUNS PRAZERES

Eu gosto de ir ao teatro. Gosto de tomar um café
na rua com alguém, conversar, almogar fora. Eu gos-
to de conversar bastante. Nao é uma coisa que eu faco
normalmente, mas eu gosto. Gosto de ver o trabalho
das pessoas, o que estao fazendo de novo. Tem muito
livro pra ler, em casa estou rodeada deles, nas estantes,
nas gavetas, nas mesas. Eu vou ao cinema, mas confes-
S0 que agora eu vejo mais na TV em casa. Mas assisti a
todos os filmes do Oscar no cinema. Me pegam muito
Valor Sentimental e Sirat, desse Oscar 2026 sao os que
mais me tocaram. E por ai ficam dizendo que sao fil-
minhos. Tem O Filho de Mil Homens, com Rodrigo San-
toro, que é do livro do Valter Hugo Mae, maravilho-
so, esta na Netflix, mas eu vi no cinema. Me diz muito
mais que O Agente Secreto. Tem séries bacanas na TV.
Eu gosto do Bom Dia Verénica, que é uma série brasi-
leira, também do Cangago Novo. Pai, Mde, Irmdo e Irmad
assisti no Mubi e ainda t6 com ele, outro Jim Jarmusch
maravilhoso. Eu nao consigo ver comédia em séries,
porque eu acho tudo meio bobo. Nao tenho pacién-
cia. E dificil. Eu me criei com Monty Python, entio eu
gosto dessa comédia sarcastica, ironica, que desmonta
tudo, acaba com tudo. E dai essa comédia mais boba
me chateia bastante.
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SOBRE NOVOS PROJETOS

Eu estou procurando outras inspira¢des. Queria
um espetaculo que fosse s6 sonoro, nao visual, ao con-
trario do Encontros Depois da Chuva. Estou sempre na
busca do que a gente ainda nio fez, como companbhia.
Em termos de relacio com o publico, em termos de
encena¢do, encontrar outras coisas, outras formas de
fazer. Eu fico catando dramaturgias que exijam outras
formas.

A gente vai apresentar, por exemplo, o projeto Mu-
lheres na Cena Gaiicha, do Multipalco. N6s vamos fazer
quatro apresentacdes de cenas da nossa peca, sO so-
noras. Dessa que nds estamos ensaiando agora [Aqui,
no Coragdo do Inferno, um Faroeste Brasileiro]. Assim: a
gente tem algumas cenas prontas, ai chama o musico e
ele coloca sonoridades que ele acha que dialogam com
as cenas. Trés ensaios e uma apresentagao de cada ex-
periéncia sonora.

E um desafio para n6s mesmos, mergulhar em
algo que a gente ainda nao experimentou com profun-
didade. E que vai ampliar a investiga¢ao da linguagem
para encenar este texto literario [Trilogia Infernal, de
Micheliny Verunschk]. Narrado por uma tnica pes-
soa. Estamos trabalhando em cima dessa trilogia. Sao
trés romances: Aqui, no Coragio do Inferno, O Peso do
Coragdo de um Homem e O Amor, esse Obstdculo. E um
trabalho complexo, longo, vai estrear em 2027. Como
tu aprofunda uma historia tao desafiadora? Com trés
momentos tao diferentes. A histéria é um pouco sobre
os traumas histéricos do pais. E 1986, ha pouco termi-
nou a ditadura e o cotidiano das cidades esta perpas-
sado pela violéncia.

Faz algum tempo que ndo trabalhamos todos no
mesmo espetaculo, desde A Comédia dos Erros. Hoje
o Mritak é, dos espetaculos em repertorio, o que re-
une a maioria do grupo. Aqui, no Coragdo do Inferno,

um Faroeste Brasileiro reune todos que tém estado por
aqui nesses ultimos anos: Duda Cardoso, Fernando
Kike Babosa, Janaina Pellizzon, Lauro Ramalho, Mi-
ria Possani, Sandra Possani, e a ultima a chegar, Pati
De La Rocha. E Ricardo Vivian na luz, claro!

A Marieta [Severo] lancou um livro com escritos
do Aderbal. Eu estava vendo um cara falando sobre al-
gum dos textos, que o Aderbal falava que o importante
nio eram os truques, os cendrios... E sempre o ator. E
eu concordo. A pessoa viva ali contando, sendo, estan-
do, s6 estando ali. Entao, tudo que a gente tenta fazer é
isso. Um teatro baseado nas pessoas e em suas realida-
des cotidianas (ou imagina¢des fantasiosas). Atrizes e
atores jogando, com prazer e presenca, o grande teatro
do mundo.

Ensaio do novo espetaculo da Cia. Stravaganza:
Ricardo Vivian, Sandra Possani, Miria Possani,
Duda Cardoso, Adriane Mottola, Janaina Pellizzon,
Lauro Ramalho, Fernando Kike Barbosa
e PatiDe La Rocha.
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na Turquia (2010).
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CAPITULO VIII

MEMORIAS EM CENA

‘ ‘ Por Gustavo Curti

E 14 se passou uma longa jornada juntos por ai. E engra-
¢ado como o tempo funciona, mas, olhando para tras, per-
cebo com clareza absoluta que a minha histdria pessoal se
entrelaga, de forma definitiva, com a vida da Adri.

Tive o privilégio de conhecé-la primeiro onde ela mais bri-
lha: nos palcos. Lembro perfeitamente de assistir a Arlecchino
e Decameron. Eu estava ali, na plateia, completamente hipnoti-
zado por aquela energia, por aquela entrega. Lembro de olhar
para o palco, com os olhos brilhando, e pensar quase como um
desabafo mistico: “Meu Deus, como eu queria fazer parte disso
tudo..” E nao é que o cosmo escutou e devolveu?

Algum tempo depois, o destino operou suas magicas e
la estava eu. Ndo mais na plateia, mas dentro do processo.
Criando, vivendo, respirando e construindo, naquele lugar
sagrado do fazer teatral, uma conexao para a vida inteira. Ali
nasceu o que hoje chamamos de amizade, de irmandade, de
parceria de alma. Sabe aquela certeza de que vocé encontrou
alguém que vai caminhar contigo, ndo importa o que acon-
teca? Foi ali.

Dessa época, as memorias mais doces sdo 0s nossos bate-
-papos. Lembro com um carinho imenso dos jantares e das




conversas interminaveis entre mim, ela e o Palese. A gente
batia ponto nos bares da Cidade Baixa, rodeados de amigos,
emendando papos que atravessavam a madrugada, sempre
regados a uma boa cerveja bem gelada. A gente junto tinha
uma capacidade bonita de sonhar acordado. E, claro, de se
divertir com muito pouco.

Sempre com uma capacidade de recalcular a rota, seja o
que fosse. E como nem s6 de poesia vive o artista, o0 nosso
folclore também ¢é feito de perrengues homéricos. Nao posso
falar da Adri sem lembrar da classica, tragica e comovente
viagem de carro para o Uruguai.

A gente tinha um plano perfeito, um roteiro lindo, uma
estrada pela frente. Até que, no meio do nada, o carro re-
solveu entregar a alma a Deus. Quebrou. Naquele exato mo-
mento, no meio daquela rodovia, o cendrio virou um caos
absoluto. Era calor, era a frustra¢ao. Qualquer grupo normal
teria entrado em colisdo ou desistido, chorando as pitangas
na beira do asfalto.

Mas a nossa parceria sempre foi sobre isso: sobre a capa-
cidade quase magica de recalcular a rota.

Olhamos um para a cara do outro, engolimos o orgulho,
mudamos a rota e transformamos a viagem. Se nao dava para
ir ao Uruguai, o litoral gaticho que nos aguentasse! Acaba-
mos nos divertindo horrores em plena praia do RS, rindo do
nosso proprio azar. A nossa historia sempre teve essa dinami-
ca: a gente se apoia, a gente briga quando ¢ necessario (por-
que amizade de verdade também tem faisca!), mas a gente
esta sempre perto, rindo, chorando e reinventando o nosso
caminho.

No entanto, a nossa conexdo também foi forjada em mo-
mentos de ruptura profunda, de dor e de uma reinvengao que
rasgou o peito. No caminho disso tudo, ha um dia cinzento
que ficou gravado na minha memdria com a precisdo de uma
cicatriz.

O telefone tocou. Do outro lado da linha, veio uma men-
sagem que a minha mente, num primeiro instante, se recu-
sou a codificar. O cérebro ndo queria processar o significado
daquelas palavras. Tratava-se da partida repentina do Palese.
O nosso Palese. O amigo de tantos sonhos, de tantas mesas
de bar, de tantos projetos ousados; o parceiro incansavel, o
porto seguro da Adri.

Ufa... Até hoje o peito aperta ao lembrar.

Diante daquele abismo, onde o chdo sumiu para ela, o
que me restava era ser o porto. Ali, nds nos apoiamos de um
jeito que as palavras ndo ddo conta de explicar. Escolhi o si-
léncio presente. Estive ali, quieto, mas absolutamente inteiro.
Segurando firme na mao dela. Dormindo junto, dividindo o
mesmo espago fisico para tentar, de alguma forma, acalentar
aquela alma que parecia em frangalhos. Tentei, com todas as
minhas forgas, ser o melhor amigo que um ser humano po-
deria ser para o outro.

Nos ja tinhamos a conexdo da vida, ja tinhamos o teatro
nos unindo, mas ali, naquele luto compartilhado, tudo ficou
ainda mais intenso. Era um misto de dor e de uma pergunta
que ecoava no vazio: o que fazer agora diante deste abismo?
O cliché diz que precisamos esperar o tempo curar. Mas eu, a
Adri e o punhado de amigos que nos cercava sabiamos de uma
verdade mais urgente: a gente também poderia fazer o préprio
tempo. E a Adri sempre foi essa mulher que todos nds conhe-
cemos e reverenciamos: decidida, uma for¢a da natureza que
ndo aceita o papel de espectadora da propria tragédia.

Foi entdo que a dor virou motor, e o luto virou vigia de
uma nova era. Juntamos um punhado de artistas loucos, co-
rajosos, e decidimos que ndo irfamos sucumbir. Arregaca-
mos as mangas, literalmente.

Comegou a reforma daquela garagem. E que momento
delicioso, meu Deus! Ali nao tinha espago para glamour: a
gente fez o chdo, a gente misturou o cimento, a gente carre-



gou tijolo, a gente pintou as paredes até ficar com tinta atras
da orelha. A gente se divertia de uma forma catértica, quase
selvagem, porque sabiamos perfeitamente o que estavamos
construindo ali. Nao era apenas uma obra civil; era a recons-
trugdo dos nossos sonhos. Era o nosso teatro, a nossa amiza-
de, o0 nosso carinho transformado em argamassa.

Foi uma loucura bendita. Abrimos as portas daquele es-
paco sem ter a real dimensao — naquele momento de carne
viva, de reconstrucdo e de amizade tdo sincera — de que es-
tavamos parindo um local que se tornaria uma das maiores
referéncias do teatro gaucho: o Estudio Stravaganza.

A vida voltou a pulsar na marretada e no afeto. A gente
fazia janta no Estudio, bebia com os amigos no meio do ce-
nario, voltava a rir alto, limpando a poeira do rosto. Naque-
la efervescéncia, acabamos criando uma referéncia linda em
leituras de textos contemporaneos. E ai veio a primeira pe¢a
dessa nova fase.

Eu estava la, incansavel, de corpo e alma novamente, di-
vidindo o ar com ela. Lembro que, durante os ensaios de Teus
Desejos em Fragmentos, a alma transbordava de um jeito tao
bonito que as lagrimas chegavam sem pedir licenca. Era a ho-
menagem mais do que merecida ao Palese, e era, a0 mesmo
tempo, a nossa declaragdo de que estavamos vivos.

A nossa vida é assim, permeada por tantas coisas, tantas
criagdes, tanta cumplicidade que nenhum mapa consegue
dar conta. Algum tempo depois do Stravaganza consolida-
do, tomei a decisdo de deixar o Brasil para viver outras ex-
periéncias no exterior. Mas parti com uma certeza inabalavel
no peito: a de que tudo entre nds continuaria exatamente no
mesmo lugar.

Porque amigo de verdade ¢ assim. Amigo com a nossa
raiz pode ficar anos sem se falar, mas se encontra em qual-
quer esquina do planeta e o abrago tem o mesmo encaixe
gostoso de sempre.

E nao foi diferente com a gente. Anos depois, encontrei a
Adri em Londres. Que cena! Do calor gaucho e do cimento
da garagem para o frio londrino. Viajamos, rimos pelas ruas,
conversamos até o dia clarear, com a mesma leveza daqueles
dias distantes em que a gente viajava para a fazenda para ficar
com o pai e a mae dela.

A nossa amizade transpassa o tempo, ignora a distancia
geografica e, como um bom vinho (ou aquela cerveja gela-
da da Cidade Baixa), fica cada vez melhor com o passar dos
anos. Sei, com a certeza dos justos, que essa parceria ¢ para o
resto das nossas vidas. Nao ha oceano capaz de esvaziar o que
foi colado com cimento, teatro e amor de verdade.

Até hoje, sempre que escrevo para ela para contar das
minhas andangas, para saber como ela estd e como anda o
mundo ai no Sul, termino a mensagem com a frase que re-
sume tudo o que sinto desde o dia em que a vi no palco pela
primeira vez:

Te guardo sempre comigo.

E 14 se passou uma vida... cheia de coisas lindas para re-
lembrar, e com a certeza absoluta de que ainda temos um
mundo inteiro para viver e brindar juntos.

Adri. Obrigado por ser o meu vilarejo.



Por Joao Carlos Castanha

Em 1984, eu fazia parte da Cia. Tragicomica Balaio de
Gatos, com a peca No Vale dos Pimentoes. Uma das atrizes
precisou ser substituida e foi meu primeiro contato com
Adriane Mottola.

Acho ela muito expressiva, ela tem um rosto muito ex-
pressivo. Como sempre fui cinéfilo, adoro aqueles filmes ne-
orrealistas italianos dos anos 1940, do Vittorio De Sica e do
Luchino Visconti. Sou apaixonado por rostos fortes e mar-
cantes como Anna Magnani, Irene Papas, Giulietta Masina,
Silvana Mangano, entre outras. E a Adriane me lembra muito
isso, uma das poucas atrizes de Porto Alegre que tem uma
cara marcante, forte, dramatica.

Durante a temporada de No Vale dos Pimentdes, eu tinha
decidido montar e dirigir Guernica, de Fernando Arrabal,
grande autor espanhol do Teatro do Absurdo, que, com este
texto, retrata os absurdos da ditadura de Franco durante a
Guerra Civil Espanhola, inspirado nas imagens do quadro de
Pablo Picasso.

O nome do nosso grupo que fez Guernica era Nao Semo
Istrela Mas Briamo, porque na época tinha varios grupos de
teatro, e o do Gilberto Perin, que fazia o espetaculo Love,
Love, Love era Estrela Somos Nos e dai eu fiz Nao Semo Istre-
la Mas Briamo. Tinha varios grupos com nomes estranhos.
O Balaio de Gatos, Caminho das Indias... Tinha um que eu
adorava, do Joao Pedro Gil, que era Néao Posso Ver Defunto
Sem Chorar.

Adriane Mottola estava praticamente estreando nos pal-
cos. Seus didlogos eram sempre fora de cena, porém mostra-
vam a dor e a forca de uma mulher diante do caos. Ela nao
aparecia na maior parte da pega, porque estava coberta pelos
escombros da guerra. E eu, como seu marido Fanchu, ficava

em cena conversando com ela, que dizia estar com muita dor,
porque as pedras estavam caindo. No final, os dois morrem.

Ela entrava em cena para passagens mudas e marcantes,
recriando imagens da obra de Pablo Picasso. E, a cada pas-
sagem, havia uma dramaticidade vinda dela que envolvia a
plateia.

A pega era como se fosse um videogame, aquele pinball.
Ficava um cara jogando o tempo inteiro e a Adriane atra-
vessava como se fosse aqueles bonequinhos do Atari que
ficavam passando. Primeiro, ela passava sozinha, sem falar
nada, com um vestido branco de cetim. A maquiagem dela
era como se fosse uma maquiagem cubista do Picasso, com o
rosto dividido: de um lado, tinha dois olhos e, do outro, tinha
um olho sé. Na segunda vez, ela atravessava o palco de maos
dadas com a filha, que era a Eliane, uma atriz bem baixinha.
Depois, a Adriane entrava e a filha caminhava atras dela. Ela
parava em cena, olhava para tras, a guria vinha, corria, dava a
mao para ela e seguia. Na terceira vez, a Adriane atravessava
o palco sozinha, olhava para tras e a menina nao vinha, e ela
continuava. Na passagem seguinte, a Adriane carregava no
ombro um caixao infantil branquinho.

Na ultima vez, ela atravessava o palco destruida pela
guerra, com a roupa abaixada e mostrando os seios. Era linda
a cena. Ela caia de joelhos, era superforte.

Guernica tinha musica eletronica do Carlos Miranda, di-
retor musical da peca, era muito bom. Ele foi produtor musi-
cal, descobriu bandas como os Raimundos e tinha uma ban-
da chamada Urubu Rei, nos anos 1980.

O cendrio era lindo. Naquela época nao tinha muitas
condigdes, entdo era tudo adaptado. A gente queria fazer
uma darvore de neon, imagina, em 1984. A gente fez tudo
com mangueira iluminada com luz negra. Era tudo muito
bonito, tudo meio preto e branco, de acordo com o quadro
do Picasso.
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Que pega maravilhosa! Pena que ndo tinha publico. Sem-
pre digo que foi o0 meu maior fracasso. O melhor fracasso.

A Adriane era gigante em cena. Ela ¢ uma gigante nas artes.
Sinto muito orgulho em ter trabalhado com ela, ter dividido
palco e camarins. E, hoje, ela ter se firmado como uma das
maiores e melhores atrizes do nosso teatro, além de ser grande
diretora e criadora de arte junto a sua Cia. Stravaganza.
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Adriane Mottola, Rogério Lauda, Eliane Strogurski, Jaime
Ratinecas e Joao Carlos Castanha, elenco de Guernica
(1984).

Por Lauro Ramalho

Anos 1980. Fim da Ditadura Militar, Movimento Dire-
tas Ja, Michael Jackson langando Thriller, surgimento do
Rock in Rio, o auge de Madonna, redemocratizagdo das
Artes no pais. Neste turbilhdo, surgem timidos e um pou-
co assustados dois jovens decididos a ganhar o mundo ou
pelo menos parte dele, um pedacinho bem ao sul do Brasil.
E, como fariam tal proeza? Em momentos diferentes, mas
muito proximos, eu e Adriane, dois escorpianos, nos en-
cantamos pelo Teatro e, assim, decidimos que mudariamos,
pelo menos, nossas vidas. E foi desta forma que comegamos
tudo, meio juntos, um pouco separados, nos encontrando
no Ocidente e em outros lugarzinhos da época, nas filas e
plateias de teatro, tinhamos a mesma voracidade por con-
sumir tudo e, inclusive, chegamos a fazer a mesma pega,
substituindo outros atores, mas em temporadas diferentes.
O ano era 1983, fizemos No Vale dos Pimentées, com a Cia.
Tragicomica Balaio de Gatos. Teriamos um novo encontro
profissional ainda em 1988 quando produzi, juntamente
com Vera Carpes, Memory Motel, espetaculo em que Adria-
ne atuava. Nao nos encontramos no palco, isso aconteceria
décadas depois, mas encontramos o que realmente queri-
amos ser e o que mudaria nossas vidas. Vidas que segui-
ram na linda profissao de ator e Adriane se aventurando
na dire¢ao. Nos encontravamos sempre, Adri me assistindo
e eu a assistindo. Sempre dizia que queria trabalhar com
ela, eu um ator independente, sem Companhia, ela ja rea-
lizando espetaculos incriveis com o Teatro di Stravaganza.
Adri dizia: “Mas tu faz milhoes de coisas, nao tem tempo”
Eu falava: “Me chama que eu arrumo tempo”. Mais tarde,
entendi que o tempo era realmente precioso nos seus espe-
taculos. Convivemos assim até eu chama-la para participar
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de I Love Laurita, pocket show de entrevistas com minha
personagem de resisténcia, Laurita Ledo. Adriane foi acom-
panhada de uma jovem atriz, Sofia Salvatori, e, acabada a
fungdo, ficamos conversando e bebendo até tarde, felizes e
descompromissados, o Teatro sempre presente entre os as-
suntos. O ano era 2006. Passados alguns dias, recebo uma
ligacao de Adriane me convidando para ir a sua casa a fim
de ler um texto. Dificil, mas fingi um pouco mais de enten-
dimento quando ela pergunta se gostaria de fazé-lo. Eviden-
te que sim! Entdo, por exigéncias de um Edital e mudanga
radical no elenco anterior (a menina Sofia permanecia e
sei que teve alguma influéncia dela na minha indicagao),
no dia 03 de junho de 2006, estreavamos Teus Desejos em
Fragmentos, obra do autor chileno Ramoén Griffero, que, de
certa forma, inaugurava um novo movimento na Cia. e na
minha trajetéria como Ator. Lembro da felicidade em fazer
este espetaculo, por vezes pesado demais, mas que possibi-
litou um encontro Gnico com pessoas, ideias e pensamentos
a que nao tinha acesso com muita frequéncia. Saiamos to-
das as noites para comemorar e também para deixar o tema
da morte 14 no teatro.

Permaneci e, em 2008, aconteceu um pequeno atrito. En-
saidvamos uma nova pega, sete horas por dia, nove atores,
trés vezes por semana. Personagens se definindo. Percebi
que ficaria com um personagem pequeno e, portanto, nio
seria justo ensaiar tanto. Falei da minha insatisfa¢ao e Adria-
ne, muito sagaz, me da um proélogo lindo para eu fazer, além
de estar em cena quase o tempo todo. Bobagem achar que
minha participagdo seria pequena. Se tratava de uma mon-
tagem de Shakespeare, A Comédia dos Erros, que ficou em
cartaz durante dez anos. Seguiram-se outras pegas, leituras,
performances, viagens. O encontro entre nds no palco acon-
teceria em 2012, na montagem de Estremego, com dire¢ao de
Camila Bauer. Estdavamos juntos em uma tnica cena, densa,

com conflitos familiares, mas era muito lindo estar contrace-
nando com Adriane e lembrando de todo o processo que nos
levou até ali.

Assim seguimos até hoje, experimentando, viajando jun-
tos, assistindo espetaculos, rindo nas mesas de bar e nos en-
contrando para ensaios no Estudio Stravaganza. Nestes vinte
anos na sua companhia, mudei muito como pessoa e como
Ator. Me tornei melhor, mais disciplinado, mais compromis-
sado, aprendi a compartilhar, dividir, estudar, olhar a plateia
(uma vez ela me disse: “Tu faz comédia e ndo olha o publico
nos olhos” Fez todo o sentido!), me olhar, ser grato e honrar
minha profissdo.

Aqueles jovens 14 do inicio se tornaram pessoas maduras
e cheias de orgulho e determinagdo com seu oficio. O amor
pela arte nos completa, nos guia e nos move.

Adriane Mottola e Lauro Ramalho, no
Teatro do SESC Copacabana (2025).
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Por Coca Serpa

A cena ¢ a seguinte: ini-
cio dos anos 80, UFRGS,
Adriane Mottola aluna de
Teatro e eu de Artes Plasti-
cas. Minha irma Lucia Ser-
pa, também cursando Tea-
tro, me apresentou para a turma e tudo comegou: a amizade
com Adriane e minha paixdo por figurinos. Juntas, vivemos
uma Porto Alegre com uma riqueza teatral intensa, grupos
muito talentosos e produgdes importantes para a cultura
gaucha.

Adriane sempre foi muito auténtica, generosa e uma ami-
ga maravilhosa. Ela vivia tricotando em qualquer lugar, in-
clusive durante as aulas. Produzia blusdes lindos com muita
facilidade. Uma vida cheia de amigos, filmes (cinema e fitas
VHS), espetaculos e festas. Nos tinhamos a liberdade de an-
dar pela cidade a noite sem medo e sem perigos.

Adriane, no inicio como atriz, fez lindos personagens e
vestiu figurinos meus: Ndo aos Desconhecidos, Cléo e Daniel,
Memory Motel, entre outros. Nossa parceria ficou mais forte
com a criagdo do Stravaganza junto com Palese, grupo que
fortaleceu a cena teatral gatcha. E tive o prazer de contri-
buir com figurinos em muitos espetaculos lindos, sensiveis,
engracados e fortes como A Comédia dos Erros, Por um Pu-
nhado de Jujubas, Bebé Bum, Teus Desejos em Fragmentos, Ar-
lecchino e muitos outros.

Trabalhar com Adriane é sempre muito tranquilo, alegre
e prazeroso, além de ser um grande aprendizado. O Estudio
Stravaganza hoje mostra a forga, coragem e dedicagdo da
Adriane e seus fiéis companheiros. Talentosa demais! Amiga
sempre! Viva o grupo Stravaganza!

Adriane e Coca na Casa
de Cultura Laura Alvim / RJ (2019).

Por Mirna Spritzer

Nao lembro exatamente da data em que conheci Adriane
Mottola. Mas sei bem que nesses anos todos tive a oportuni-
dade de viver ao seu lado experiéncias diversas e todas muito
encantadoras.

Fui testemunha do nascimento da Cia. Stravaganza assis-
tindo Shandar e o Feitico de Mungo, creio que na Sala Qor-
po Santo, com aqueles lindos personagens com luzinhas nos
olhos. Talvez isso traduza bem o amor da Adri e do Strava-
ganza pelo teatro. E o quanto iluminam essa arte.

Antes disso, estivemos juntas em cena em Peer Gynt, o
Imperador de Si Mesmo, do Teatro Vivo, com dire¢ao de Ire-
ne Brietzke. Compartilhei o palco com ela numa encenagédo
vibrante e que nos movia alucinadamente também pelas co-
xias. O que nos emocionava e também divertia.

Vi nascer o espaco do Estidio Stravaganza e ali tive a
satisfacdo de ser chamada para fazer assisténcia de dire¢édo
para Adriane no espetaculo Teus Desejos em Fragmentos, de
Ramén Griffero, fazendo algo que amo muito que ¢ lidar
com textos, palavras e com atrizes e atores dizendo com
suas vozes. Uma peca ousada em que a diretora abria para
cena e publico possibilidades incriveis de corpo e espago.
Foi uma experiéncia desafiadora e inesquecivel testemu-
nhar a dire¢do inquieta da Adriane, com o espago sendo
ocupado em sua totalidade e o jogo de elenco e equipe fa-
zendo a cena acontecer.

Em 2008, mais uma vez estivemos juntas em cena no es-
petaculo Babel Genet, diregdo de Humberto Vieira. Um tra-
balho que causava estranhamento em nds e no publico. Mais
uma vez contracenamos, agora com papéis e personalidades
oriundas da obra de Genet. A parceria da Adriane tira pos-
siveis medos e traz cada vez, e de novo, a paixao pelo teatro.



Nessa mesma época, ainda uma nova relagao de trabalho
com a Adri: pesquisar juntas. Dentro da UFRGS, no PPGAC,
pude orienta-la na Dissertagao de Mestrado Cia. Stravagan-
za: um olhar sobre os processos criativos no Teatro de Grupo.
Aqui, a oportunidade de reelaborar, pela memoria, a traje-
toria de um dos grupos mais importantes do Brasil, através
da cartografia dos processos criativos que estabeleceram re-
feréncias para outros grupos. Entendi o profundo conheci-
mento que esta mulher de teatro tinha, e tem, do movimen-
to dos grupos de teatro no Brasil e na América Latina. E o
quanto faz questdo de compartir esse saber. Alids, compartir
¢ um bom verbo para entender a Adriane e seus gestos em
relagdo ao colegas, seja chamando para a cena e para a vida,
seja abrindo as portas do Estudio Stravaganza.

Mais recentemente, ganhei o presente de fazer uma subs-
tituicdo no encantador A Comédia dos Erros, espetaculo lon-
gevo da Stravaganza. No processo de ensaios, a generosidade

m do grupo de atrizes e atores
e a fantastica experiéncia de
ser dirigida pela Adriane,
ampliando assim o leque de
relagdes possiveis entre nods
e entre nds e a cena. Apren-
di sobre muita coisa com
a Adri, mas, certamente, a
amizade e parceria com ela,
aquele espago e esse grupo
seguem sendo algo do que
me orgulho.

Roubando de Bertolt
Brecht algo de sua célebre
frase, Adriane Mottola é da

Adriane e Mira no Projeto Quartas Dramaticas, ~ categoria das pessoas im-
Estidio Stravaganza (2018). prescindiveis.

Por Ricardo Vivian

Dia desses a Adriane me disse: “A Ju vai entrar em contato
contigo pra te pedir um depoimento pro livro. Dai tu conta
alguma situagao divertida pra ela, tem que ser algo engra-
¢ado pra ndo ficar muito meloso”. Na hora eu pensei: ‘Olha,
a Adri tentando dirigir o préprio livro, mesmo sem se dar
muito conta disso. A cara dela’

E ai eu enrolei pra escrever. Enrolei muito. E nesse tem-
po volta e meia eu lembrava de algumas situagdes, mas tudo
parecia pouco. Parecia que eu niao poderia resumir minha
histéria com a Adriane num unico episédio.

Escrever sobre a minha relagdo com a Adriane é um pou-
co revisitar a minha propria histéria, e claro que essa histéria
e a nossa relagdo se misturam demais com o Stravaganza e
com o Estadio.

Eu me aproximei do Stravaganza muito jovem, tinha che-
gado fazia pouco tempo em Porto Alegre cheio de sede de
teatro. Fazia todas as oficinas, corria de um teatro ao outro,
logo fui conhecendo as pessoas e fazendo amigos. Entre es-
$es Novos amigos conheci o Gustavo, e nds ficamos muito
amigos. Ele ja trabalhava no Stravaganza nessa época. En-
tdo o Gustavo, junto com a Adriane e o Palese, produziram
um ciclo de algumas oficinas que aconteceriam no Estudio.
E claro que eu fui fazer. Tinha uma Oficina de confec¢do de
mascaras com o Palese, e tinha uma oficina com a Adriane
que, no final, resultaria na selecao de elenco para a monta-
gem de Encontros Depois da Chuva. Ali eu me aproximei e
nunca mais me afastei.

Nessa época, foram feitas as primeiras “melhorias” no Es-
tudio. Teve a construcdo de dois banheiros e algumas pias -
que eram necessarias pra Oficina de mascaras. Até pouquis-
simo tempo esses banheiros e essas pias estavam ainda la no



Estudio. Essa obra acredito que foi a tinica que ndo participei
ativamente. A partir dai, estive sempre presente nas demais re-
formas e mudancas que fomos fazendo ao longo desses anos.

Eu ndo fiz parte do elenco de Encontros, mas logo depois
da estreia, o Palese me colocou pra operar a luz. Acho que eu
ja era da turma. O Palese e o0 Ochoa foram os primeiros ilu-
minadores que me colocaram pra operar luz. Eu nunca tinha
pensado que a luz poderia ser um caminho pra mim. Mas en-
tao passei a dividir a cabine com a Adriane, no Encontros, e
no Como Vivem os Mortos. Eu operava a luz e a Adri, o som.
E claro que a cabine sempre foi um acontecimento a parte. A
Adriane vibra com o espetaculo, fala o texto junto com os ato-
res, ela vive intensamente o momento de cada apresentacao.

Ela também é um pouco atrapalhada e distraida, como
todo mundo sabe.

Teve uma vez, foi no Teatro de Camara durante uma apre-
sentagdo do Encontros, na cabine tinha uma bancada preta, e
claro que estavamos no escurinho. No meio da pega, a Adriane
saiu da mesa de som e passou por tras de mim pra ir colocar um
papel de bala no lixo que estava do meu lado. O lixo embaixo
da bancada preta. Entdao quando se abaixou, ela deu de cara na
bancada. Foi forte. Levantou meio tonta, quase desmaiando,
nariz sangrando. Eu desesperado porque era um momento da
pe¢a com muitos trovoes e mudangas de luz. Mesa analogica
acho, enfim, nao podia tirar as maos da mesa e o olho do palco,
e a0 mesmo tempo tentando falar baixo “Adriane, Adriane...
ta tudo bem?” e ela do meu lado dizendo: “Ai Ricardo, acho
que ta saindo sangue do meu nariz, t6 meio tonta”. Enfim, nao
¢ muito engracado. Mas lembro sempre dessa situagdo e ja de-
mos muitas risadas depois disso.

Dessa época foram muitos acontecimentos. Tiveram
os ensaios de Sacra Folia, onde eu fazia José e a Adri fazia
Maria. A gente achava as nossas cenas as mais sem graca da
peca, rsrs. Mas nos esforcamos bastante pra deixar as cenas

boas. Teve os Didlogos entre Sul e Norte. Foi a Adriane que me
chamou pra trabalhar como produtor de palco no POA Em
Cena. Acho que foram uns dois anos de muitas coisas... e ai
teve o acidente do Palese.

Eu ja era préximo, mas nao tao préximo assim. Quero di-
zer que eu ndo tinha acompanhado a histéria deles de perto,
nem o inicio da Cia. Tinha praticamente acabado de chegar.

Depois disso, nés nunca mais deixamos a Adriane sozi-
nha. Nos eu quero dizer todos que eram da Cia. naquela épo-
ca, praticamente o elenco de Sacra Folia.

Nao muito tempo depois, comecamos a trabalhar no
projeto que definiria o futuro da Cia. e das nossas proprias
histérias, que foi a abertura do Estudio Stravaganza para o
publico.

Nao tenho certeza se foi 2003 ou 2004, mas era verao,
muito calor, e nds passamos muitos dias la no Estadio fazen-
do a obra n6s mesmos. Tinha o Carlos Alexandre que enten-
dia um pouco daquilo, porque acho que ja tinha trabalhado
como auxiliar de pedreiro, entao ele mostrava como virar
cimento e a gente fazia. A Adriane comprou os materiais, e
a gente fez. Nivelou piso, colocou as lajotas que ainda hoje
estao la, pintou as paredes. Era um tal de arrastar coisas pra
la e pra ca.

E dai o Estudio abriu, num lindo evento em comemora-
¢do0 aos 15 anos da Stravaganza. E comegaram as leituras dra-
maticas com as jantas nas quartas, que logo virou um acon-
tecimento na cidade. Eu fazia a luz de quase todas. Aprendi a
fazer luz no Estudio. Hoje sou iluminador porque o Palese e
0 Ochoda me confiaram as luzes deles pra operar, mas muito
mais que isso, porque a Adriane me confiou um espaco pra
eu cuidar, e muitas leituras pra eu inventar uma luz.

E claro que as vezes ela dizia: “Essa luz t4 horrorosa, Ri-
cardo. Ta horrivel!”. E desse jeito ela também me impulsiona-
va a ser melhor, a buscar mais, a ndo me acomodar.



Mas era isso. A gente fazia luz do jeito que dava, com o
pouco que se tinha, com toda limita¢do técnica do espago. Foi
ali que aprendi a ver luz, a pensar luz, a estruturar e conciliar as
necessidades da peca com as possibilidades técnicas do espago.

Enfim, foram tantas jantas, tantas leituras, tantas viagens.
Teve a vez que viajamos para Santa Catarina com o Jipe e a
camionete verde com o reboque levando o cenario do Sacra
Folia. A gente se revezava na direcdo e, quando eu tava diri-
gindo, perdemos o reboque num pedagio. Todo mundo saiu
do carro pra resgatar o reboque na pista.

Entdo eu fui morar fora. Foi 2005 e eu fui morar na Italia.
Foi um pouco sofrido sair do Estudio. E o que deveria ser
1 ano logo virou 8. O Estudio seguiu, a Cia. seguiu. Numa
vinda pro Brasil fui no Estudio assistir a Teus Desejos em
Fragmentos. Foi a primeira peca da Cia. que estreou la. Era
um projeto desde a abertura do espago, estrear o proximo
trabalho da Cia. 1a. Chorei muito. No projeto inicial eu era
do elenco, mas dai fui embora antes. Voltar pro Estudio, ver a
peca, mexeu bastante. Sabia que ali era muito meu lugar. Que
ali me sentia em casa.

Eu estava longe, estava estudando, mas ao mesmo tempo
parecia que estava me afastando do teatro. A Adriane sempre
acreditou mais nos meus estudos fora do Brasil do que eu
mesmo. Sempre que a gente conversava, ela dava muita forca
e dizia que era muito importante. Ela foi la me visitar. Juntos
nos fomos para Istambul. Eu, Adriane, Gustavo e o Gabriel.
Foi muito importante receber ela la na minha casa. Foi muito
importante viajar com a Adri e com o Gustavo e nos reapro-
ximarmos. Foi um daqueles momentos que te reestruturam
e marcam alguma virada de alguma forma. Tem uma foto
nossa que eu adoro, acho que perto do Coliseu em Roma, nds
trés com carinhas muito jovens e felizes.

Fiquei esses 8 anos afastado do Stravaganza, e do teatro
de certa forma, apesar de estar estudando. E foi um periodo

que muita coisa aconteceu, no Estudio e na Cia. Acho que
hoje muitas pessoas ndo me enxergam como parte da Stra-
vaganza ha um longo tempo, porque desse periodo houve
muitas mudancas e reestruturagdes e eu nao estava presen-
te. Acompanhei de longe, mas nunca perdi o contato com
a Adriane.

Em 2013 voltei, com muitos medos e incertezas de se
eu ainda seria lembrado por alguém, se ainda teria espago
pra mim no teatro em Porto Alegre. A Adriane me recebeu
com o sorriso maior do mundo. Me abragou e me colocou no
meio do Estudio e da Cia. e da vida dela de novo. Foi muito
natural, foi voltar pra casa. Alguém me perguntou, acho que
foi o Lauro: “Mas o que tu vai fazer na Cia. se tu ndo quer
mais ser ator?”. Eu disse: “Nao sei. Vou fazer luz, vou montar
cendrio, vou produzir, vou armar a cena e deixar pronta pra
vocés atuarem”. Acho que é isso que ainda faco.

E entdo nesses ultimos 13 anos, ja nos reinventamos al-
gumas vezes, e ¢ sempre nas inquietudes da Adriane que nés
somos levados a nos repensar. Tiveram novos projetos e no-
vas montagens, teve a salinha da frente e reformas pra poder
fazer apresentacgoes 14, teve a pandemia e outra vez reformas
e mais reformas. No periodo da pandemia, eu praticamente
vivia no Estudio, na maior parte das vezes trabalhando sozi-
nho. Tiveram muitas questdes burocraticas pra gente resolver
e poder reabrir as portas do Estudio pro publico novamente.
E a gente fez, e continua fazendo.

A gente também briga muito, eu e a Adri. Ela tem muita
paciéncia comigo e eu com ela. As vezes, a gente briga por
coisas bestas, rsrs, as vezes, por questoes mais sérias que pas-
sam por estrutura do espago nas épocas de reforma, ou pro-
gramagdo do Estudio, cedéncia do espago, varias coisas. Eu
me meto em tudo. Me meto porque ela deixa. Porque sinto
como se fosse minha casa. As vezes, brigo como brigaria com
minha familia porque quero o melhor e nossas brigas nunca



duram mais do que um dia. No dia seguinte, ja estamos dis-
cutindo outro assunto.

E uma relagdo familiar. Ndo consigo falar da Adriane sem
falar de mim. Nao consigo olhar pra Adriane e ndo ver a mi-
nha histdria.

E agora me dou conta que este texto fala muito mais de
mim do que da Adriane.

Seria facil eu dizer aqui que a Adriane é uma pessoa im-
portantissima na cena teatral de Porto Alegre e do RS ou do
Brasil, que ela influenciou e formou muita gente, que o Es-
tudio Stravaganza teve enorme importancia na cena cultural
da cidade, que pelo Estudio passaram muitos profissionais
que hoje trabalham e movimentam a cultura da cidade, e que
muitas pessoas hoje fazem teatro porque tiveram suas pri-
meiras experiéncias 14 no Estudio.

Mas essa € a verdade, e eu sou uma dessas pessoas. A mi-
nha experiéncia na Cia. fez ser o artista que eu sou, a mi-
nha vivéncia do Estudio fez ser o iluminador que eu sou, e
a minha amizade com a Adriane também foi me moldando
e sendo parte fundamental
de quem eu sou.

A Adriane fez e faz di-
ferenga na vida de muitas
pessoas. Na minha, sem
duavida.

Obrigado por nunca
desistir, Adri!

Ricardo e Adriane em
Catania, It3lia (2022).

Por Janaina Pellizzon

Eu pensei em ndo contar histéria nenhuma. Nem tentar
descrever o quanto ela é importante para mim, para o teatro
gaucho e para o teatro brasileiro. A Adriane é dona de um
espago, de um teatro e de uma Cia. aos quais a gente s6 pode
agradecer pela existéncia, pela forca e pela resisténcia artis-
tica. Mas ai comecei a lembrar das frases. Aquelas frases das
pecas que atravessaram ensaios, viagens, temporadas e con-
versas madrugada adentro. Afinal, sdo 18 anos convivendo
com ela e com a Cia.

“Nao se preocupem, eu alimentarei as aranhas” Ramoén
Griffero S. / “Como é bom estar vivo!” Luiz Henrique Pa-
lese / “Identidade de uma pessoa, de uma coisa, de um lu-
gar... tudo € cépia” Wim Wenders / “N6s somos monstros.
Mas quem ndo é2” Opera Monstra, Ricardo Severo / “Por um
punhado de jujubas vocé vem também. Cia. Stravaganza
/ “Vocé é cinza, minha filha” Essa Crianga, Joél Pommerat
/ “Vamos ao Tigre para almogar” A Comédia dos Erros, de
William Shakespeare / “Estamos perdidos, Tieité.” Sacra Fo-
lia, de Luis Alberto de Abreu.

E no meio de tudo isso, preciso dizer: ela gosta muito de
Roberto Carlos. E eu acho isso 6timo. Tem duas coisas que
a Adriane ama profundamente: teatro e viagens. Ja atraves-
samos noites inteiras conversando sobre teatro. Ela assiste
tudo o que consegue, vive isso de uma maneira rara e ab-
soluta. Numa viagem a trabalho, dividi o quarto com ela
e precisavamos acordar muito cedo. Ela sentou na cama e
disse: “Ai, gente... quase cinco da manha. Que maldade”. E
eu respondi: “Mas Adri... foi tu que marcou a saida nesse
horario”. Isso diz muito sobre ela. A Adriane nunca gostou
que a Cia. viajasse a noite; sempre houve nela esse cuidado
silencioso com todos nos.



Vilmar Carvalho

Quando entrei na Stravaganza, estadvamos ensaiando Teus
Desejos em Fragmentos. Tinha cenas impressionantes, em
que o espago era usado de um jeito muito inventivo. Subia-
mos em balcdes, atravessaivamos buracos, ocupavamos cada
canto do Estudio. Usaivamos os quase 400 metros quadrados
do Estudio Stravaganza como se fossem parte viva da cena. E
teve uma cena que até hoje ¢ piada entre a gente, porque eu
nunca consegui fazer exatamente como ela queria. Comega-
va assim: “Olha, Cristhian, eu te amo, mas eu nunca vou te
esquecer...” Eu tentava de tudo. Tudo. Até que a Adriane sol-
tou: “Ah, eu quero algo mais contemporaneo”. Foi assim que
eu virei a “atriz mais contemporanea” da Cia. Stravaganza. A
gente ria disso. As vezes, alguém perguntava: “Adri, que ho-
ras termina o ensaio?”. Ela dizia: “Ah, acho que umas oito”. E
quando a gente via, ja era meia-noite. “Vamos passar s6 mais
uma vez.” E logo depois: “Nao ¢ assim. E assim”

Ai a Adriane foi morar em outro pais. Depois veio a pan-
demia e a gente continuou se encontrando pelo Zoom. Em
muitos momentos, achei que aquele sonho talvez tivesse che-
gado ao fim. Mas a gente continuou. Meio torto, meio errado,
como quase tudo que é verdadeiro. E fomos nos encontrando
de novo. Agora a Cia. Stravaganza completa 38 anos. Trinta
e oito anos de teatro,
encontros, insistén-
cia, viagens e frases
que continuam eco-
ando na gente. E ago-
ra tem um projeto lin-
do vindo ai. Tem uma
frase da personagem
que eu acho que vou
fazer, que diz tudo:
“Vai ser maravilhoso
aqui”.

Lauro Ramalho, Adriane Mottola e Janaina
Pellizzon no Estidio Stravaganza.

Por Zoé¢ Degani

Confesso, como esta dificil falar o que a Adri é na minha
vida. Ja amassei muito papel e cérebro. Cigarros e muito suco
de fruta... Como falar das minhas dores que esta amiga es-
cutou tanto... sem cobrangca, sem lembrangas culposas... sem
vazios inuteis.

O teatro... ahhhh, o teatro, o texto, o personagem...

Asvezes era ela, as vezes era eu. Quase sempre as lgrimas
eram as mesmas, e cada uma com as suas.

Uma das pessoas que me valeu a vida, o sorriso, a imensi-
dao da criagéo, crianca... respirar, liberdade.

No vazio, sinto saudades da confusdo que eu armava no
Estudio: serra, tinta, poeira, gritaria.

Quando percebia, ja estava invadindo o ensaio. Meu
mundo se abria! Acorda, Alice, isso é de verdade! O que sem-
pre sonhei quando crianga.

E ela nunca me condenou, mesmo quando falei que, para
meu cendrio, precisaria derrubar um murinho do Stravaganza...

Ela confiou, sempre confiou. Muitos ndo tiveram esse
desprendimento de ego e poder, normal nos diretores de es-
colas continuas e cansativas.

As silenciosas, em vestidos esvoacantes de bruxas lindas
e solitarias, sao tdo profundas. Mesmo que ninguém perce-
ba, continuam engolindo o alfabeto da burocracia cruel que
nos engole todos os dias e nos sufoca a noite, quando crio e
quando choro.

Ahhh, Adri, vamos pra laje!

(a laje: frente do Estudio)
Sentadas no portal, olhando uma praga suja... O lugar era
o horizonte... um vazio.

Para meu olho, uma praia vazia; pra Adri, talvez um cam-

po. Ficavamos ali um tempo, tomando nosso suco de frutas...



Cada uma com suas perguntas e vazios, cada uma com
sua dor e feliz momento.

Obrigada, Adri, por respeitar minha criagdo, minha
crianga, sempre com tanto carinho. O resto a gente faz com
tinta e botdes.

Muitos momentos de dor e perdas vivemos, mas, quando
o sangue ferve na alegria do nosso crescimento com a arte,
poesia e humanidade, vale tudo!

Vamos pra laje, Adri! Para continuar vivendo e ajudando
muita gente a acordar todos os dias no palco ou na nossa laje
maravilhosa.
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Zoé Deqani e Adriane Mottola durante a criagao
do cenario de A Mulher Arrastada(2018).

Por Duda Cardoso

Quando conheci a Adri, tinha acabado de estrear a mi-
nha primeira peca profissional. Era uma montagem de Zona
Contaminada, do Caio Fernando Abreu. Ela foi assistir, e eu
me lembro muito desse dia. Logo depois do espetaculo, sai-
mos, toda a equipe da pega, para jantar, e a Adri foi junto.
Nessa noite, ela me convidou para participar das oficinas
de um projeto que estavam realizando no Estudio: Didalogos
Contemporaneos.

Faziamos aula todas as manhas. Sempre me chamou mui-
to atengdo a vitalidade dela. Participava de todas as aulas, de
todos os exercicios, sempre cheia de disposi¢ao.

No ano seguinte, a companhia estreava A Comédia dos
Erros, de William Shakespeare. Me lembro de entrar no es-
tadio e ter uma sensagdo tdo incrivel. Lembro de assistir
a peca e pensar: ‘E esse tipo de teatro que eu quero fazer’
O espago transformado em um grande mercado de pulgas,
atores andando entre o publico. Era teatro, mas parecia uma
grande diversdo, uma grande festa. A plateia ficava em um
formato sanduiche: publico dos dois lados e os atores no
centro da cena.

Me lembro da Adri sentada de frente para mim, com
seus cabelos vermelhos, se divertindo como se estivesse
vendo a peca pela primeira vez. Sai da pe¢a com muita von-
tade de estar em cena e ndo imaginava que isso aconteceria
Nno mesmo ano.

Em 2008, durante uma edigdao do Porto Alegre em Cena,
reencontro a Adri. Ela me diz que um dos atores se mudaria
para Londres e que gostaria de me testar para o papel. Fiquei
em choque. Nao acreditava. No elenco da peca estavam pes-
soas que eu ja acompanhava, pessoas que ja tinham me dado
aula e me dirigido. Era quase impossivel me imaginar ali.
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Entdo, como a pe¢a estava em temporada, pensei que
precisava me preparar para esse teste. Assisti a peca todos os
dias, de sexta a domingo, por umas quatro semanas. Entdo,
no dltimo dia, fui perguntar para a Adri:

“Quando seria o teste?”

Ela me respondeu:

“Ah, tu veio todos os dias. O papel é teu”

Acho que isso fala muito da Adri. Sinto que, para ela, ndo
basta sé vocé ser uma pessoa com um talento incrivel. Ela
preza muito pela dedicagdo, pela paixdo e pela vontade de
aprender.

Eu ndo sabia, naquela época, mas ali eu ganhava uma
grande amiga e uma carreira.

E 14 se vao quase 20 anos. Mais de 20 trabalhos como ator,
produtor ou assistente de direcao. Muitas viagens. Alias, duas
das maiores paixdes da Adri sao viajar e assistir teatro. Entéo,
com isso, acabamos virando ratos de festival. Ela sabe todos
os festivais que acontecem pelo mundo, quem vai estar, em
que periodo acontecem e tudo mais.

Eu virei uma das companhias mais presentes nessa aven-
tura de desbravar festivais por ai afora, e ai ja nos metemos
em muitas aventuras: como pegar carona com desconheci-
dos em Avignon, ser quase sequestrados por um taxista em
Buenos Aires e tomar banho de lama durante uma peca no
festival na Colombia.

E ja falei da disposi¢dao da Adri? Principalmente para as-
sistir espetaculos em festivais. Ela pode assistir a dois, trés,
até quatro no mesmo dia, sem se cansar.

Hoje, além do trabalho na Cia., dividimos o dificil sonho
de manter o Estudio Stravaganza funcionando, um espago
onde podemos criar, apresentar nossos trabalhos e receber
os projetos de outros artistas, para que também possam apre-
sentar e desenvolver seus trabalhos. Ela tem esse olhar muito
importante para o coletivo.

Falar sobre a Adri é falar muito sobre a minha histdria.
Aprendi tudo o que eu sei com ela, trabalhando, observando
e até discordando.

Temos uma ligagdo muito afetiva. Com ela, aprendi que,
mais importante do que ser, é pertencer.
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Adriane Mottola e Juliana Wolkmer.
Primeira entrevista realizada
em 24 de margo de 2026.
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CRONOLOGIA
ADRIANE MOTTOLA

Atuacao

1983 — All That Show (Ou Louco de Atar)
1983 - Boca de Cena

1983 - No Vale dos Pimentdes

1984 - Guernica

1985 - Senhora dos Afogados

1985 - Ndo aos Desconhecidos

1985 - Greg, o Grissauro

1986 - Cléo e Daniel

1987 — Peer Gynt

1988 - Lisistrata

1988 — Memory Motel

1988 - Shandar e o Feitico de Mungo
1990 - Por um Punhado de Jujubas

1991 - A Lenda do Rei Arthur

1992 - O Ovo de Colombo

1993 - Decameron

1993 - O Rei Nunca Riu

1995 - O Pasteldo

1995 — New York, New York

1996 - Fellini per Stravaganza

1996 - Bellissima Commedia para um Arlequim e Dois Enamorados
1997 - Arlecchino Servidor de Dois Patroes
1997 - A Comédia do Amor

1999 - Bebé Bum

1999 - E la Nave No Va

2000 - Por um Punhado de Jujubas

2002 - Sacra Folia

2008 — Babel Genet

2012 - Estremego

2021 - 9 Saias (videoexperimento teatral)

Direcao

1989 - O Marido Era o Culpado

1997 - Uma Professora Muito Maluquinha
1999 - O Menino Maluquinho 2000

2001 - Encontros Depois da Chuva

2002 - Sacra Folia

2006 — Teus Desejos em Fragmentos

2008 — A Comédia dos Erros

2010 - Opera Monstra
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2010 - Viagem ao Mundo da Eletricidade

2011 - Caravana dos Poupedis

2011 - Mritak - Comédia da Vida

2012 - Nossa Vida Nao Vale um Chevrolet

2013 - Principes e Princesas, Sapos e Lagartos

2014 - Zaoris (diregao de intervengdes cénicas)

2016 - Uma Commedia Quase Dell’Arte (formagao de atores/Casa de Teatro)
2018 - Espalhem Minhas Cinzas na EuroDisney

2018 - Pequeno Trabalho para Velhos Palhagos

2018 - A Mulher Arrastada

2019 - A Extraordindria Aventura Romdntica de Miranda e Leo Lorival
2023 — A Mulher que Queria ser Micheliny Verunschk

2024 - Kassandra

2025 - Travessia

1993 - O Rei Nunca Riu

1999 - Bebé Bum

1999 - A Familia do Bebé
2001 - Como Vivem os Mortos
2009 - Larvdrias

1988 — Memory Motel — Prémio Quero-Quero Melhor Atriz Coadjuvante

1990 - Por um Punhado de Jujubas — Prémio Quero-Quero Melhor Atriz

1990 - Por um Punhado de Jujubas - Prémio Tibicuera Melhor Atriz

1997 — Uma Professora Muito Maluquinha — Prémio Tibicuera Melhor Espetdculo
1999 - O Menino Maluquinho 2000 — Prémio Tibicuera Melhor Dire¢ao

1999 - O Menino Maluquinho 2000 — Prémio Isnard Azevedo Melhor Diregao
2000 - Por um Punhado de Jujubas — Prémio Tibicuera Melhor Produgio

2008 — A Comédia dos Erros — Prémio A¢orianos Melhor Diregio

2008 — A Comédia dos Erros — Prémio A¢orianos Melhor Espetaculo

2008 — A Comédia dos Erros — Prémio Braskem Melhor Dire¢do

2008 — A Comédia dos Erros — Prémio Braskem Melhor Espetéculo

2010 - Opera Monstra - Prémio Tibicuera Melhor Diregdo

2010 - Opera Monstra - Troféu RBS Cultura Melhor Espetdculo Juri Popular
2013 - Principes e Princesas, Sapos e Lagartos — Prémio Tibicuera Melhor Espetaculo
2013 - Principes e Princesas, Sapos e Lagartos — Prémio RBS Melhor Espetaculo Juri
Popular.

2018 - A Mulher Arrastada — Prémio Braskem Melhor Espetaculo

2018 — A Mulher Arrastada — Prémio RBS Melhor Espetéculo Juri Popular

2018 - A Mulher Arrastada — Prémio Agorianos Melhor Espetaculo

2019 - A Extraordindria Aventura Romdntica de Miranda e Leo Lorival — Prémio
Tibicuera Melhor Dire¢ao
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